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MAQOLA HAQIDA

Annotatsiya: Bugungi kunda jahon adabiyotida hikoya
yozish keng rivoj topgan. Badiiy adabiyotning ushbu janrida
jjodkor kichik sahna orqali o‘quvchiga butun bir hayotni ochib
berishga harakat giladi. Hikoya hajm jihatidan gisqa bo‘lsa-da,
ba’zan katta-katta romanlar, qissalardan olinadigan narsani o‘zida
ifodalab bera oladi. Manashunday ajoyib janrda ijod giladigan
zamonaviy afg‘on adibi Xolid Naviso 0‘z yo‘nalishiga ega hiko-
yanavisdir. Uning hikoyalarini o‘qir ekansiz o‘zingizda gandaydir
tushkun kayfiyatni his gilasiz. Sababi muallif hikoyalarining
ko‘pchiligi kuchli dard bilan yozilgan. Odatda yozuvchilar
qog‘ozga o°‘z boshidan o‘tganlari, atrofida bo‘layotgan voqealami,
ko‘rgan-kechirganlarini tushiradi. Yozuvchi har bir hikoyasida
bosh qgahramon obrazini to‘la-to‘kis ochib berishga, uning
atrofidagi insonlar obrazini yoritishga harakat giladi. Mazkur
magolada A fg‘oniston zamonaviy dariyzabon adabiyoti rivojida
0‘z o‘rniga ega bo‘lgan, hikoyanavislik janri rivojiga hissa
go‘shgan adib Xolid Naviso hikoyalarida badily tasvir
vositalarining ustuvorligi hagida fikr-mulohazalar keltirilgan.
Yozuvchining asarlarida badiiy tasvir vositalarining yoritib
berilishi, mahorat bilan jonlantirilgan obrazlar va afg‘onrealistik
hikoyalaridagi o‘xshash jihatlar tahlil gilingan. Xolid Naviso
hikoyalari gahramonlarining fojiaviy gismati bilan tanishtirib
golmasdan, ularga nisbatan hamdardlik hissini tuyish barobarida
tinchlik, osoyishtalik farovonlik singari ne’matlaming qanchalik
bebaho ekanligini anglab yetamiz. Qalbimizda biz yashayotgan
zamon va makon uchun behad shukronalik jo‘sh uradi. Uning

Kalit so‘zlar:
dramatizm, obraz, hikoya,
urush, badiiy tasvir, afg‘on
xalqgi, kompozisiya, tikan.
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hikoyalari gisqaligi, real hayotiy voqealarga asoslanganligi,
shuningdek, o‘ziga xos badiiy uslubi bilan ajralib turadi. X.
Naviso o‘z hikoyalarida ulkan tarixiy yoki favqulotda
jahonshumul hodisalarni qalamga olmaydi. Balki oddiy afg‘on
odamlari qatnashgan, bir tomondan juda sodda ko‘ringan
vogealarni gizigarli bayon giladi; unga mahorat bilan badiiy
bo‘yoq beradi. Xolid Naviso gahramonlarining aksariyati
ma’naviy qiyofasidagi o‘ziga xosliklar ularning tabiatidan ham
ko‘ra, xalq ijtimoiy hayotidagi tub o‘zgarishlar tufayli yuzaga
kelishi, adib hikoyalari gahramonlarining ruhiy holatlaridagi
o‘zgachaliklar tahlilga tortilgan. Har bir asarda o‘ziga XOS
yo‘sinda tasvirlanganligi ayon bo‘lishi bilan hikoyalarda afg‘on
xalqi hayotida keyingi yillarda yuz bergan tub o‘zgarishlar millat
ahli ruhiyatiga ham jiddiy ta’sir ko‘rsatganligi o‘ziga xos adabiy
qahramonlarni tasvirlash orqali ko‘rsatilgan.

THE EXPRESSION OF THE WORLD OF IMAGES IN THE STORIES OF KHALID
NAVISAW, THE WRITER OF DARYAZABAN, AFGHANISTAN

Nargiza Kabirova
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ABOUT ARTICLE

Key words: dramatism, Abstract: Today, the writing of the story is widely developed
image, Story, war, artistic in world literature. In this genre of fiction, the creator tries to
image, Afghan people, reveal a whole life to the reader through a small scene. Although
composition, thorn. the story is short in terms of volume, it can sometimes express in

itself what is obtained from large-scale novels, short stories. Here
is a modem Afghan adibi Khalid Naviso, who creates in such a
wonderful genre, a story with his own direction. As you read his
stories, you will feel some kind of depressed mood in yourself.
The reason is that most of the author's stories are written with
strong pain. Usually writers draw on paper what they have
experienced, what is happening around them, what they have seen.
In each of his stories, the writer tries to fully reveal the image of
the main character, to illuminate the image of the people around
him. This article provides feedback on the priority of the means of
artistic image in the stories of adib Khalid Naviso, who had a
place in the development of modem dariy-speaking literature of
Afghanistan, who contributed to the development of the genre of
storytelling. In the works of the writer, the lighting of the means of
artistic image, skillfully animated images and similar aspects in
Afghan realistic stories were analyzed. Without introducing us to
the tragic part of the heroes of the stories of Khalid Naviso, we
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will realize how invaluable the blessings are, such as peace,
tranquility, well-being, as much as feeling a sense of sympathy for
them. In our hearts there is an unfathomable Thanksgiving for the
time and space in which we live. His stories are distinguished by
their brevity, based on real-life events, as well as their unique
artistic style. X. Naviso cannot pen huge historical or extreme
extraterrestrial  events in  his stories. Perhaps an interesting
narration of events in which ordinary Afghan people took part,
which on the one hand seemed very simple; skillfully gives him
artistic paint. The fact that most of the heroes of Khalid Naviso are
caused by fundamental changes in the social life of the people,
rather than their nature, by the fact that the heroes of the writer's
stories are described in their own way in each work drawn to the
analysis.

BBIPA’KEHUE MUPA OBPA30B B HCTOPUSAX XAJIMJIA HABUCABA,
IIMCATEJIA JAPBA3ABAHA, ACT'TAHUCTAH

Hapruza Kaduposa

IIpenooasamens, doxmop gunonrocuueckux nayx, (PhD)
Tawkenmcku 20cy0apcmeenHblil YHUgepcumen 80CHMOoK08e0eHUs
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O CTATHE
KaroueBbie cii0Ba: AnHotamusi: CeroiHsi B MUPOBOM JIMTEpPATypE MIHUPOKO
Jpamatusm, oopas, pPa3BUTO MOBECTBOBATEIbHOE MHUCBMO. B 3TOM KaHpe
HCTOpHS, BOWHA, XyIOKECTBEHHOM  JIMTEPATyphl  CO3JATeNIb  IBITACTCS
XYJ0’KECTBEHHBIN 00pa3, PacKpBITh YUTATENIO BCIO KH3Hb Yepe3 HEOOINBIIYIO CIEHY.
adraHCKU HApOI, XOTsi ucTOpUsI KOPOTKa IO pa3Mepy, HWHOTAa OOJbIIue
KOMITO3HUIIH S, IITHTI. POMaHbI MOT'YT BBIPa3uTh B ceO€ TO, UTO B3ATO U3 PACCKA30B.

Xanen HaBuco, coBpeMeHHBIH adraHckuii mucarelns,
NUIIYIIUHA B TAKOM 3aME€YaTeIbHOM >KaHpE, - PaCCKa34uK CO
CBOMM HalpaBJICHUEM. YHUTasi ero pacckasbl, Bbl UyBCTBYETE
B ce0e Kakoe-TO MoJaBiieHHoe HacTpoeHue. [IpuunHa B ToM,
YTO OOJBIIMHCTBO PACCKA30B aBTOpA HAIMCAHO C CUJILHOU
6071610. OOBIYHO T CATEN OMYCKAOT HAa OyMary To, YTO OHH
NEPEKUIIU, TO, YTO MPOUCXOJUT BOKPYI HHUX, TO, UYTO OHH
BHUJIEIH. B KaxxIoM cBOeM pacckase Nmucarelib CTapaeTcs B
IOJIHOM Mepe pacKpbITh 00pa3 IJIaBHOTO Iepos, OCBETUTh
o0pa3 oOkpyXammux ero mooaed. B nanHOW crarhe
OPUBOJATCA ~ PAcCy X JAE€HUSI O  TMPUOPUTETE  CPEICTB
XYIOXKECTBEHHOTO M300pakeHHs B pacckazax Apnuba
Xammpa HaBuco, ChIrpaBUIEro CBOKW pOJIb B Pa3BUTUU
COBPEMEHHOH JlapuiizabaHckoi tuTepaTyphl AdranucraHa u
BHECILETO BKJIAJ B PAa3sBUTHUE JKaHpa IOBECTBOBaHMSA. B
IPOU3BEIACHUAX IMHUCATENs AHAJIM3UPYETCs OCBELICHHE
CPEICTB  XYAOXKECTBEHHOTO  HM300pa)X€HHs, HCKYCHO
OKUBJICHHbIE 00pa3bl M  CXOACTBO C a(raHCKUMH
peaIMCTUYECKMMU MOBECTSIMU. MBI HE TOJIBKO 3HAKOMUMCS C
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Tparu4eckoyd dyactero ucropuy Xanena Hasuco, HO u
0CO3HAaeM, HACKOJILKO OeCIICHHBI TaKHe 0JIaroCIOBEHH, KaKk
MUp, CIIOKOWCTBHE U Onaromoiydue, paBHO Kak W
COUYBCTBHE K HUM. B Hammx cepamnax Oymryer OGe3ymHas
0JIaroAapHOCTh 32 BPEMsI U MPOCTPAHCTBO, B KOTOPBIX MBI
xuBeM. Ero pacckaspl OTIMYAIOTCS KPATKOCTHIO, OCHOBAHBI
Ha peaTbHBIX COOBITHSX, a TaKke CBOECOOpPa3HBIM
XyJOKECTBEHHbIM cTHieM. X. HaBuco He omuchiBaeT B
CBOMX  paccka3ax OrpOMHBIE  HCTOPUYECKHUE  WJIU
HeoObIYaliHple TI00aNbHBIE COOBITHS. MOXKET OBITh, OH
WHTEPECHO PacCKa3blBAE€T MCTOPUH, B KOTOPHIX yYaCTBYIOT
oObIuHBIEC adraHIlbl, KOTOPHIE, C OJHONH CTOPOHBI, KaXYTCS
OYEHb TMPOCTBIMH; OH HCKycHO pucyer. Kak Tombko
CTAaHOBHUTCS OYEBUIHBIM, YTO OCOOCHHOCTH JTyXOBHOTO
oOnrka OonbpIIMHCTBA repoeB Xanmuaa HaBuco 00yciioBieHb
HE CTOJIBKO WX MPUPOJOH, CKOJIBKO KOPEHHBIMH
W3MEHEHUSIMH B OOIIECTBEHHOW JKW3HW Hapojaa, dYTO
OCOOCHHOCTH TICHXHYECKOTO COCTOSIHHUSI T€POEB PAacCKa3oB
Amnba ONMHUCHIBAIOTCS MO-CBOEMY B Ka)KJIOM MPOU3BEIACHUH,
KOTOpOE TOJBEpraeTcsl aHalu3y, B paccKazax CTaHOBUTCS
SICHO, YTO KOPEHHbIE U3MEHEHUS, MPOU30LICAIINE B KU3HU
araHckoro Hapoja B MOCIEIYIOIINE TO/IbI, TAKXKE OKa3aJIH
CEpbe3HOE BIMSIHHE HAa TMCUXHKY JIIOAEH HalMH. MOKa3aHO
MYTEM ONMCAHUS TTIEPCOHAKEM.

KIRISH

Haqiqiy ijodkor badiiy tasvir vositalari yordamida vogelik yoki insonning ayni vaqtdagi ruhiy hola-
tini kitobxon ko‘z oldiga keltirishi mumkin. Bunda, albatta, yozuvchining badiiy tasvir vositalarini
qo‘llash mahoratiga, ulardan to‘g‘ri foydalana olish salohiyatiga ko‘p narsa bog‘liq. Adabiyotning sehri
ham badiiy tasvir vositalarining 0‘z o‘rnida ishlatilishida. Zamonaviy Afg‘oniston dariy hikoyalarining
gahramonlari ayni shu vositalar hamohangligi ta’minlanganligi sabab ancha ishonarli, 0z jozibasiga
ega gilib tasvirlanmogda.t

“So‘zning obrazga aylanishi vogelikni falsafiy-estetik jihatdan baholash, uning yetakchi xususiyat-
larini betakror aniqlik va yaxlitlikda ijodkor g‘oyaviy magsadini ifodalashga xizmat qildirishga yo‘nal -
tirish orqali amalga oshadi. Bundaso‘z 0‘z ma’nosidan ko‘chadi va muayyan narsa yoki hodisaning
majoziy, ramziy yoxud istioraviy timsoliga aylanadi.”? Shungako‘ra, badiiy tasvir vositalari vogelikni
badiiy aks ettirish usullari, hissiy-tasviriy vositalar bo‘lib, uning jonlantirish, sifatlash, o‘xshatish,
mubolag‘a, antiteza, ramziy va allegorik obrazlar singari ko ‘rinishlari mavjud. Nazariy qarashlarga
ko‘ra, badiiy tasvirning saviyasi obrazning haqqoniy va ishonarliligini ta’minlaydi. Badiiy tasvirning
saviyasi esa, ko ‘p jihatdan tasvir vositalaridan o‘rinli foydalanishga ham bog‘ligdir. Shu bilan birga
badiiy tasvir vositalari adabiy asarga estetik mohiyat baxsh etuvchi omil hisoblanadi. Chunki badiiy
tasvir vositalari badily asarni ko‘rish, eshitish, sezish va his qilish mumkin bo‘lgan manzaralarni

yuzaga keltiradi.

1 Bu haqgda garang: Kabirova N. Rahnavard Zaryob hikoyalarining poetikasi (Obrazlar talqini, badiiy tasvir va
uslub masalalari). Monografiya.—T., 2021.
2 Sarimsoqov B. Badiiylik mohiyativa asoslari// Badiiylik asoslariva mezonlari. A.S.Ahmedova T.: bosmax. 2004.-
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Obraz ruscha so‘z bo‘lib, “manzara”, “ko‘rinish” ma’nolarini ifodalaydi. Obraz badiiy asarning
mavjudlik shakli bo‘lib, u aniq bir shaxs, vogea yoki hodisa va tushunchani umumlashtirishi bilan birga
tasvirdagi badiiy asarning mohiyatini anglatadi.®

Badily obraz—adabiyot va san’atning fikrlash shakli, olam va odamni badiiy idrok etish vositasi,
badiiyatning umumiy kategoriyasi. Lug‘aviy ma’nosida har qanday aksni bildiruvchi “obraz” so‘zi turli
fan sohalarida (falsafa, psixologiya) muayyan terminologik ma’noda qo‘llanadi. Jumladan, estetika va
adabiyotshunoslikda u “badiiy obraz” ma’nosida tushuniladi. Badiiy obraz deganda, borliq (undagi in-
son, narsa, hodisa va h.)ning san’atkor ko‘zi bilan ko ‘rilgan va id eal asosida ijodiy qayta ishlangan aksi
tushuniladi. Albatta, bu aksda borligning ko ‘plab tanish izlari bor, biroq endi u biz bilgan borligning
ayni o‘zi emas, balki undan shartlilik asosida ajralgan yangi mavjudlik — badiiy borligdir.

Badiiy tilning eng muhim spesifik xususiyatlari sifatida obrazlilik va emosionallik ko‘rsatiladi.
Badiiy asarda tasvirlanayotgan narsani jonli tasvirlash, his-tuyg‘u va kechinmalarni yorgin ifodalash ga
xizmat qiluvchi vositalarni umumlashtirib “Badiiy tasvir va ifoda vositalari” deb ataladi. Badiiy tasvir
va ifoda vositalari badiiy tilning belgilovchi xususiyati emas, balki belgilovchi xususiyat bo‘Imish
obrazlilik (tasviriylik) va emosionallikni kuchaytiruvchi unsurlardir. Aytish kerakki, bu tushuncha
adabiyotshunoslikda “poetik vositalar”, “sintaktik figuralar”, “stilistik figuralar’ kabi nomlar bilan ham
yuritiladi. Shuni ham yodda tutish kerakki, bu vositalarning bunisi tasvir, bunisi ifoda vositasi deyishlik
ham nomagbul, chunki badiiy adabiyot so‘z vositasida tasvirlaydi va shu vosita orqali ifodalaydi. Ya’ni
ko‘p hollarda bitta vositaning 0°zi ham tasvir, ham ifodaga xizmat giladi.*

Adib o°‘zining ko‘plab asarlarida mazmunning kengroq yoritib berilishi, o‘quvchini fagat insonlar-
ning harakatlari va gap-so‘zlari bilan zeriktirib qo‘ymaslik uchun jonsiz narsalar tasviriga alohida
e’tibor beradi. Ularga nisbatan jonlantirish, sifatlash, o ‘xshatish, ramz singari badiiy vositalarni qo‘llash
orqali obrazlarni jonli tasvirlashga harakat qiladi. Ko‘plab hikoyalariga mana shunday jonsiz
narsalarning nomini qo ‘yish orqali yozuvchi o°zi aytmoqchi bo‘lgan fikrni yanada yaxshiroq yetkazib
berishni magsad giladi. Xolid Navisoning bunday usuldan keng foydalanib hikoya yozishi uning
ganchalik mahorat sohibi ekanligiga dalolatdir.

Xolid Naviso boshqa ko‘pgina asarlari singari “_J»” (“Tikan)° hikoyasini ham oddiy va tushunarli
tilda yozgan. Bir garashda bu hikoya o‘quvchiga maishiy yo‘nalishda yozilgandek tuyiladi. Bir
oilaning gashshoglikda kechayotgan turmush tarzi va bolakayning xarakteri ochib berilishi ortidan
ijodkor butun bir xalq dardini namoyon gilayotgandek bo‘ladi. Hikoyadakeltirilgan uy, atrof-muhit
tasviridan o‘quvchi qahramonlarning qanday vaziyatda yashayotganligini, xalqning turmush tarzini
bilib olishi mumkin.

“J&” (“Tikan”) hikoyasida 5 yoshli Nabi ismli bola vogealar markazida turadi. Muallif asarida
kattalarning har so‘ziga ishonadigan yoshda bo‘lgan bu bolaning otasi bilan munosabatini tasvirlaydi.
Nabi giziquvchan, o‘yinqaroq hamda aqlli bola. Shu bilan birgalikda yoshiga munosib tarzda sodda,
beg ubor. U uyda dam olayotgan otasiga bir gancha savollar berib charchatadi. Bu yoshdagi bolalar
uchun bunaga vaziyat tabiiy hol deb garaladi. U otasiga nega uning tovug‘i bittaligi, tovuqlar yolg ‘iz
bo‘lIsa zerikish-zerikmasligi, uning suhbatdoshi kimligini bilish uchun uzundan-uzun savollar beradi.
Bu savollarga otasining bergan javoblari yana savol ketidan savol tug‘ilishiga olib kelaveradi. Nabining
“Siz ham qachondir ishga borasizmi?”’-degan savoliga otasi urush tugasa Nabi tengi bolalarga dars
berishini aytadi. Ayni shu o‘rinda yozuvchi urushning oddiy insonlar hayotiga qanchalik darajada ta’sir

8 Kabirova N. Rahnavard Zaryob hikoyalarining poetikasi (Obrazlar talgini, badiiy tasvir va uslub masalalari).
Monografiya.—T., 2021.
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gilayotganini ko‘rsatib o‘tadi. Mamlakatda ancha yillardan buyon davom etayotgan urush aholiga
ta’sirini o‘tkazmasdan qolmagan. Ishsizlik, qashshoqlik, ozig-ovqat, suv tangisligi vujudga kelib,
xalgning turmush tarzi yanada og‘irlashgan. Hikoyada yosh bolalarning suvni boshga joydan tashib
kelishlari tasvirlangan o‘ringa to‘xtaladigan bo‘lsak, ota tilidan yoritib berilayotgan vaziyat
diggatimizni tortmasdan golmaydi. Urush bo‘layotganligi uchun quvurlardan suv kelishi to‘xtab
golishi, xalgning noiloj suvni kanallardan olib kelib ichishlari, bu ishning esaayni Nabi tengi bolalarga
yuklanganligi hikoyaning ta’sir kuchini yanada oshiradi. Bu davrdagi bolalar fagat o ‘yin-kulgi bilan
band bo‘lishi va ro‘zg‘or tashvishlariga aralashmasliklari kerak aslida. Xalgning og‘ir ahvolini
ko‘rsatish uchun bunday kichik tasvirlarni bergan yozuvchi o‘sha davr holatini haqqoniy tarzda ochib
bergan. Bunday kichik belgilar orgali butun bir davrni o‘quvchi ko‘z oldiga keltira olishi bilan
yozuvchi 0z mahoratini namoyon etgan.
Nabining oilasi oddiy hayot kechirayotgan afg‘on oila. Ota urush tufayli ishini yo‘qotgani bois oila
qiynalib golgan. Buni hikoyaning ba’zi joylarida ularning uyi tasviridan ham bilib olishimiz mumkin:
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-Nega bolalar kanaldan suv olib kelishadi?
Otasi dedi:
-Quuvurlardan suv kelmaganligi sababli.
Nabiyana so ‘radi:
-Quvurlardan gachonsuv keladi?
Otasi javob berdi:
-Urush tugasa yana quvurlami ta 'mirlashadi.
Nabi yana so ‘radi:
-Kim jang qilyapti?
Ota:
-Miltig ‘i bor va podshoh bo ‘lishni xohlaydigan odamlar.
Nabi tushunmadi; otasiga garab yana savol so ‘rash bilan mashg ‘ul bo ‘Idi.
-Urush tugasa siz ham yanaishga borasizmi?
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Otasi yuziga havo yelpib, gisgagina javob qaytardi:

-Ha.

Nabi yana nam va yog ‘ hidi anqib turgan gilamga yumaladi. Yuzini shifiga garatib, qo ‘lini ustunlar
tomoniga qarab ko ‘tardi. O ‘rnidan turib deraza yaqiniga ketti. Yana savol bera boshladi:

-Nima ish gilasiz?

Ota to ‘shakdan oyog ‘ini uzatib javob berdi:

-0 ‘qituvchilik gilaman. O ‘quvchilarga dars beraman. Senga o xshash bolalar kelishadi va men
ularni o ‘qitaman.’

Hikoyada oilaning bittagina tovug ‘i bo‘ladi va Nabining o‘ylashicha o‘shatovuqning zerikib
golmasligi, kim bilandir hamsuhbat bo‘lib o‘tirishi uchun unga bir sherik kerak bo‘ladi. Oddiygina
tovugga hamroh olib kelish uchun hikoya davomida Nabi ko‘p harakat qiladi. Ushbu o‘rinda yosh
bolaning ganchalik beg‘ubor va sodda bo‘lishiga guvoh bo‘lishimizmumkin. Asardagi uy tasviriga
keladigan bo‘lsak, gilamlari eski, bo‘g‘iq, nam va neft hidi anqib turgan xonaning umumiy tasviri
o°‘quvchini tushkun kayfiyatga soladi. Buni ko ‘rsatib berish orqali yozuvchi insonning o‘sha paytdagi
ichki holatini yoki bo‘Imasa, mamlakatning umumiy vaziyatini aytmoqchi bo‘lgandek tuyiladi.

Nabining bolalarcha kimlar urishyapti o‘zi, degan savoliga ota qurol-yarog ‘i bor va shoh bo ‘lishni
istaydiganlar deya javob beradi. Buayni hagiqat. O ‘sha paytlarda mamlakatda avj olgan urushlar hoki -
miyat va turli guruhlar o‘rtasida bo‘lgan, bundan tashqgari A fg‘oniston ko‘p millatli davlat bo‘lganligi
uchun yillar davomida turli millat va elatlar orasida ham o°zaro to‘qnashuvlar tinimsiz davom etgan.
Ularning hammasi hokimiyat uchun bir-birining qonini to ‘kkanini, qirg‘in-barotlar sodir etganlik larini
inkor etib bo‘Imaydi. Urush qayerda bo‘lmasin o°zi bilan baxtsizlik, g‘am-qayg‘u, ayriliq va o‘lim olib
keladi, xoh u davlatlar aro bo‘Isin, xoh bitta mamlakatning ichida o°‘zaro bo‘lsin. Uningnomini eshit-
ganda insonning eti junjikmasdan, beixtiyor ko‘ziga yosh kelmasdan qolmaydi. Uning oqibatlari esa
urushning o°‘zidanda dahshatli. O ‘zidan so‘ng vayronagarchiliklar, mayib-majruhlar, farzand dog‘ida
golgan ota-onalar va yetim qolgan go‘daklarni qoldiradi. Undan qolgan asoratlarni o‘zholiga qaytarish
uchun ham kattagina kuch, matonat talab etiladi. Ayni shu urush davrida bir oila ahvolini ko‘rsatish
uchun yozilgan bu hikoyaning har bir o‘rnida jang nafasi ufurib turadi. Uningta’sirida ishsizlikning
vujud ga kelganligi, maktablarda ta’lim-tarbiyaning to‘xtab qolganligi, o sib kelayotgan begunoh avlod-
ning boshga xalq vakillaridek tinch-totuvlikda voyaga yetish imkonidan judo bo‘layotganligi, ulardek
o‘ynab-kulmayotganlarini hikoyani o‘qish orqali anglab yetishimiz mumkin. Xalq dardi yozuvchining
mabhorati tufayli o‘quvchiga tushunarli va sodda uslubda yetkazib berilgan. Zotan, Xolid Navisoning
jodiy uslubi sodda til bilan yozish va shu orqgali ham o‘quvchilarga manzur bo‘ladigan ajoyib asar
yaratishdan iboratdir.
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Nabi e’tibor bermadi va qo ‘llari bilan ko Zlarini uqaladi. O ‘tirdi va deraza ortidan hovli
tarafga garadi.
“Ota, ota! Tovuglar gapiradimi?”’
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Ota xira ovozda javob berdi: “ha gapiradi”.

"Nega tovug ‘im bilan gaplashadigan yana bitta tovuq olib kelmaysiz?
Otasi xuddi o ‘sha ohangda dedi: “Pulim yo ‘q”.

Nabiso ‘radi: “Nega yo ‘q?"

Otasi javob qaytardi: “Shunchakiyo'q”."

Nabining yolg‘izgina tovug‘iga otasidan unga sherik olib berishini istashi va uning bu talabiga
otaning puli yo“‘qligini sabab qilib ko‘rsatishi bolada bir qancha savollarni tug‘diradi. Y osh bolaning
ajoyib xislatlaridan biri ham shu, ya’ni qiziquvchanligi, savol ketidan savol yog ‘dirishi. Ota ham ayni
bergan javobi uchun besh yoshli o‘g‘lining savollari yomg‘iri ostida qolib ketadi. U ba’zi savollarga
aniq qilib, ba’zilariga esa qisqagina “ha” yoki “yo‘q” deya javob beradi. Qisqa berilgan javoblarga
e’tibor qaratadigan bo‘lsak, noaniq ya’ni, kelajakda sodir bo‘lishi mavhum. Bularning amalga
oshishiga otaning o‘zi ham shubha bilan qaraydi. Masalan: Nabi: “Urush tugasa siz ham ishga
borasizmi?”-deganida otasi: “ha”,-deya javob beradi. Otaning bu javobi ta’riflanishicha hafsalasiz,
umidsizlik bilan chigadi. Chunki u ham bilmaydi yillar davomida davom etayotgan urush gachon
tugashini, yoki o°‘shakunlargacha hayot bo‘lishini. Bunga asosiy sabab qilib esa, harnafasda o‘limning
xavf solib turganligini olishimiz mumkin.

Nihoyat bolakay ekin ekib hosiliga pul olsa ham bo‘ladimi deya so‘raydi. Ota bu savolga
beparvolik bilan, uyqusirab “ha” deb qo‘yadi. Bu esa Nabida umid uyg‘onishiga, kichik-kichik orzular
gila boshlashiga olib keladi. U har kuni hovlining chetida o‘sayotgan bir qancha tikanlarni hosilga
kirgunicha sug‘orish, tikanning hosili sifatida pul olish, bu pullarga tovug sotib olish, yana xasta
onasiga muzqaymoq hamda o‘zining iltimosi bo‘yicha issiq oyoq kiyim va dori-darmon, o°zi uchun
esa bir nechta o‘yinchoqlar xarid qilishni o‘ylaydi. Asarda ona bilan farzandi o‘rtasidagi suhbat
quyidagicha ifodalangan:
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“Ertasi kuni onasini hayollar og‘ushida ko ‘rib dedi: “Otam pul ekkan, xabaringiz bormi?”’

Onasi o ‘tirib tikish bilan shug ‘ullanar edi, shuning uchun o ‘g ‘liga qaradi va dedi:

“Yaxshi, buncha pulni nima gilasan?”

Nabi zavqlanib: “Bitta tovug sotib olaman, bitta samolyot, bitta muzgaymoq ham sotib olaman.”

Onasi devor burchagini supurar edi. Ko ‘rpachalarni taxlab go ‘ygan va xayoli boshga joyda edi.

-Menga nima olib berasan?

-Nima olib beray, o zingiz ayting.

-Bitta issiq oyoq kiyim olib ber. Dorimni olib berasanmi?®

Nabi bir chetda o‘sadigan tikanlarga har kuni suv quyadi, hattoki bu tikanlarini o‘rtog‘iga ham
maqtanadi. Har saharuyg‘ongan zahoti tikanlaridan xabar olish uchun hovliga yugurar, uyqugayotish-
dan oldinulardan doimo xabar olar edi. Hattoki, tushlarida ham tikan shoxlarida ellik, yuz afg‘oniy
pullarning osilib turganini ko ‘rardi. Odatdagi kunlarning birida tongdan uyg‘ongan Nabi doimgidek
o°zi mehr berib o°stirayotgan tikanlari yoniga ulardan xabar olish uchun yuguradi. Taajjubki, hovlida
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tikanlarning yo‘qligini ko ‘rib hayratda qoladi va otasidan ularga nima bo‘lganligini so ‘raydi. Dadasi
esa tikanlarni kechqurun kimdir kelib o‘g‘irlab ketganligini aytadi. Aslida esa har kuni Nabi tomonidan
suv quyilgan tikanlar yam-yashil bo‘lib o‘sib ketgani, bu o‘simlikning hech qanday foydasi yo‘qligi
uchun otaning o°‘zi kechqurun ularni chopib tashlagan va Nabi ko‘rib qolmasligi uchun devordan
ko‘chaga uloqtirib yuborganedi. Bola ne-ne orzular bilan o‘stirayotgan jonajon tikanlarini o ‘g ‘irlandi
deb o‘ylagani uchun yum-yum yig‘lab, mehr chashmasi bo ‘lgan onasi bag ‘riga otiladi.

Bolakayning tikanlar bilan birga umidlari ham yo‘qqa chiqadi. U mehr qo‘ygan, orzularini u bilan
bog‘lagan narsasidan ayriladi. Inson harnarsasini yo‘qotishi mumkin, ko‘p azob-uqubatlarni boshidan
o‘tkazishi mumkin. Bunday vaziyatda unga yashab qolishi uchun umidi yordam beradi. Umidini
yo‘qotgan odamda esa na biron narsa gilishga, na yashashga bo‘lgan qizigishi qoladi. Nabi hali go‘dak
bo‘la turib mana shunday vaziyatga tushib qoladi va yagona yupanchi onasining yoniga yuguradi.
Bunday vaziyatlarda inson ko‘pincha onasidan kuch oladi, onaning mehri bu holatdan chiqgishda
yordam beradi. Ona hikoyada epizodik obraz sifatida yoritilgan. Nabi onasidan nima olib berishini
xohlashini so‘ragan o‘rinni tahlil qgiladigan bo‘lsak, ayol xasta va charchagan, gandaydir uy
yumushlarini qilib yurgan holda ko‘rinadi. Xuddi butun oila tashvishi uning zimmasidadek edi.
Albatta, buni oila boshlig‘ining hikoyada qay tarzda tasvirlanganiga ko‘ra aytish mumkin. Chunki
vogelar rivojida ota fagat bekor yotgan, ishsiz sifatida o‘quvchi ko‘z o‘ngida gavdalantirilib
kelindi. Erkak obrazining ayolga nisbatan betashvishdek yurishi va birgina o‘rinda ayolning butun
dunyo tashvishlarini zimmasiga olgan holda, uy yumushlari bilan band tarzda jonlantirilgani asosiy
ishni ayollar qiladi, lekin ularning mehnati ko‘zga ko‘rinmaydi, ularming o‘ri oilada
ahamiyatsizdek, ammo eng asosiy o‘rinda ular turadi degan ma’noni anglash qiyin emas.

Hikoyani o‘qigan odam agar uni chuqur tahlil qilmasa Nabining holatini kulgili deb baholaydi.
Tikanning hosil bermasligi va pul daraxtda yo biron bir o‘simlikda o‘smasligi hammaga ma’lum.
Yugorida keltirib o‘tilganidek, bu yerda achchiq hazil ifodalangan. Ya’ni inson orzu-umidlari bilan
o‘ynashish, bolaning murg‘ak qalbiga ozor berish, ushbu hikoyada yoritib berilgan. Bir qarashda
hikoya juda oddiy, jo‘n vogea asosiga qurilgandek tuyuladi. Ammo bu tasvirlar bizga juda tanish
va jonli bo‘lganligi hikoyaning badiiy-emosional giymatini oshiradi.

Asarning “Tikan” deb nomlanishi va asosiy obrazlardan biri sifatida jonlantirilishi e’tiborga
molik. Jonsiz bir o‘simlik bo‘lsa-da bolakay hayotida katta ahamiyatga ega. Bolaning orzulari u
bilan bog‘lanadi, unga mehr beriladi, har kuni suv quyilib, parvarish qilinadi. Bu tikanning qismati
esa ma’lum, faqat buni Nabi bilmaydi.

Hikoyada dramatizmning o°ziga xosligi shundaki, asarda fagat qashshoqlikning o‘zi emas, u tu-
fayli yuzaga kelgan og‘ir vaziyatlar tasviri ham yetakchilik giladi. Demak, hayotdagi keskin drama-
tizmning adabiyotda o‘zining mukammal ifodasini topa boshlagani hayot bilan adabiyotning bir-biri-
ga Yyaginlashayotganligini, yozuvchining hayotga kun sayin yanada chuqurroq kirayotganini
ko‘rsatadi.

Xolid Naviso hikoyalaridan yana biri “xw 5 # ¢ (“Qizil va 0q”)° boshdan oyoq jonlantirish,
o‘xshatish va qiyoslash asosida yozilgan. Bu asar bitta mavzu atrofida aylanadi, ya’ni tinchlik
kabutari atrofida. Kabutar qayerga bormasin, toshlar, chiqindi idishlar va turli cho‘plarning unga
garata otilishi bilan kutib olinadi. Muallif ushbu hikoyasida bu zamin aholisi tinchlikka loyiq
emasligini, ular tinchlik va uning elchisini inkor etishlarini ko‘rsatmoqchi bo‘ladi. Asar ibtidosida

Prezident tomonidan stadiondan turib, tinchlik ramzi sifatida uchirilgan bu qush hamma joyda
uning joniga qasd qilmoqchi bo‘lgan insonlar tomonidan kutib olinadi. Hattoki, osmonga
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uchirilgandan biroz muddat o‘tib xuddi shu stadionning o‘zida uning qay maqgsadda uchirilganini
kuzatib turgan odamlar tomonidan ta’qib qilinadi.
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Oq kabutar Prezidentning qo ‘llari bilan havoga uchirildi. Kabutar uchib ketdi, kabutar bilan
uchib ketishni xohlaydigandek Prezident ham oyoqglari uchida turib oldi. Kabutarning baland "hu-
hu"lagan ovozi katta stadiondagi odamlarning xursandchilik hislaridan yo ‘q bo ‘lib ketti.

Prezident odamlarga qarata dedi:

“Bugun shu kabutarni sizlar uchun ozod qilyapman. Bu kabutar tinchlik elchisidir. Qayerga
borsa o Zi bilan tinchlikni olib boradi”.1°

Hikoyada Prezident tomonidan “tinchlik elchisi” deya tarif berilayotgan kabutarning o‘zida
tinchlik yo‘q. Ramziy ma’noda o‘zi bilan tinchlikni olib borishi kerak bo‘lgan bu qush hikoya
davomida ko‘plab sarguzashtlarni boshidan kechiradi. Kichkinagina galbi goh qo‘rquvdan, goh
ozodlikdan tez-tez uradi. Parvardigori Olam tomonidan yaratilgan har bir maxluqotda bo‘lganid ek
ushbu kabutarda ham nafs ustunlik qilib o‘z boshiga turli tashvishlarni orttirib oladi. Nafsi orqali
go‘yilgan tuzoqlarga tushishiga bir bahya qoladi. Bunday vaziyatga kabutar asar davomida juda
ko‘p marotaba duch keladi. Buning sabablaridan birt qushning oppoqligi, odamlar e’tiborini oson
jalb qilishidir.

Har gaysi millatning urf-odatlari, madaniyati, yashash tarzi bir-biridan farq gilgani kabi
adabiyoti ham uslub jihatdan, badiiy tasvir jihatidan tamoman farglidir. VVogeani ranglar bilan
tasvirlash afg‘on adabiyotida yetakchi o‘rinda turadi. Yuqorida ta’kidlanganidek, oq rang tinchlik,
poklik, musaffolikni, gizil rang esa gon va urushni anglatadi. Qora rangdan esa zulmat,
yomonliklar, dahshatni tushunish mumkin. Ranglar orqali voqealarni yanada ta’sirliroq, jonliroq
tasvirlashda, asarning ta’sir kuchini oshirishda keng foydalaniladi. Afg‘on adabiyoti
durdonalaridan biri bo‘lgan Rahnavard Zaryobning “&L“ (“Oyoqlar”’) hikoyasida ham ranglar
yetakchi o‘rinda turadi. Onaning qizil qonga belanib yotganligi, go‘dakning ushbu voqeaga oz
ko‘zlari bilan guvoh bo‘lganligi va qizil rangni ko‘rganda faqat onasi ko‘z oldida namoyon
bo‘laverishi yozuvchining aytmoqchi bo‘lgan fikrlari ranglar orqali ifodalanadi.ll "awws s
(“Qizil va 0q”) hikoyasini o‘qish davomida yozuvchining jonlantirish va tashbeh san’atlaridan
mahorat bilan foydalanganligiga guvoh bo‘lish mumkin. Kabutar asarda jonlantirilib, ichki hislari,
xohishlari yozuvchi tilidan yetkaziladi. Jonlantirishlar hikoyaning o‘qishliligini oshirishgagina
emas, balki obrazlarning hissiy olamini yaginrogdan tuyishga ham xizmat gilgan. Asar tasvirini
jonli qilib ko‘rsatishga erishish badiiylikning eng zarur sharti hisoblanadi. Oxshatish san’atidan
ham o°‘z o‘rnida foydalangan adib hikoyadagi o‘xshatishlarni o‘z holicha chiroyli va original
bo‘lgani uchun emas, balki personaj hissiyotini anglatish, uning ko‘ngil kechinmalarini
moddiylashtirish uchun qo‘llashga erishganligi sababli ham asarlarining ta’sir quvvati oshgan.!?
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12 Kabirova N. Rahnavard Zaryob hikoyalarining poetikasi (Obrazlar talgini, badiiy tasvir va uslub masalalari).
Monografiya.—T., 2021.
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Uning jajji yuragi urar va har tarafga gir aylanib uchardi. Shu vagtda tomoshabinlardan biri
yerdan u tarafga tunuka tom ustiga tekkan bitta pepsi qutisini shiddat bilan ulogtirdi. Kabutar
sakradi va quti qaytadan yerga tushdi. Bu bir sho xlikmidi yoki suigasd haligacha noma’lum edi.
Tomoshabinlardan yana biri noma lum tarafga qarab baqirdi:

“Toshyo ‘qmi?”

Kimdir gizigish bilan javob berdi:

“Hozir!”

Va olma qoldig ‘i bilan kabutarni nishonga oldi.

“Kisht, kisht, la’nati, bezbet!”

Kabutar go‘yo boshqa uchmaydigandek shu holatda qoldi; Lekin bir lahza kutib qoldi.
Kichkina boshida gisga xayollar aylanardi.!3

Keltirilgan parchada odamlar tomonidan la’natlanib, haydalgan kabutarning holatini
ko‘rishimiz mumkin. U kichkina galbi bilan atrofida nima bo‘layotganligini, odamlar uni
xushlamayotganligini sezadi. Uning shu yerda qolish yoki uchib boshga gaytmaslik hagidagi
o‘ylari yozuvchi tomonidan nihoyatda jozibali tasvirlangan.

Kabutar katta stadionda odamlar olqishi ostida ko‘kka uchirilishidan oldin qushlar sotiladigan
bir do‘konda yashaganini, u yerdagi sotuvchi unga don-suv bermaganligini eslay olmaydi. Bir kuni
hashamatli mashinada bir bashang kiyingan odam kelib katta pulga kabutarni sotib oladi. Shu
asnoda kabutar Prezident qo‘liga borib qoladi. Yozuvchi tabiat, kabutar yashagan mubhit tasvirini
badiity san’atlardan foydalangan holda beradi. Tinchlik ramzi bo‘lgan kabutar yo‘l davomida
hattoki, tank ustiga qo‘nadi. Tankdan otilgan o‘q kabutarni cho‘chitib, u yerdan uchib ketishga
majbur qiladi. Mana shunga o‘xshash tasvirlarni berish orqali yozuvchi vayronagarchilikka sabab
bo‘layotgan notinchlikni ko‘rsatib o‘tadi.
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Bu tankning ichida juda ham osiy va kufrga ketgan ahamiyatsiz askar o ‘tirgan edi. U uzoqda
pistirmada poylab turgan davlatning qurollangan muxolifatchilari tarafiga o ‘t ochdi.**

Urushda qatnashayotgan askarning kofir va osiy deya ta’riflangani ham bejizga emas, chunki
iymonli inson begunohlar qonini to‘kmaydi, ma’nisiz janglarda gatnashmaydi. Bu askarning
diydasi shunchalik qotib ketganki, hech ikkilanmasdan o‘t ochadi. Uning “ahamiyatsiz” deya
ta’riflanishi ham shundan bo‘lsa ajab emas.

”? 503K aol 50 ) W s 15 “Tog lar uzoqdan oh chekardilar”, e 5isS sl YU ol ) @l oS ) jeak
NS e el Lgiladl 48 e Jie 1200 “Suvsiz bug‘doyzor tepadan kabutar uchun jannat edi; Xuddi
insonlar tasavvur qiladigan jannatning o°‘zi”. Tog‘larning oh chekishi, och kabutar uchun
bug‘doyzorning jannatga o‘xshatilishi asarning badiiyligini oshiradi. Keltirilgan o‘xshatishlar
vaziyat va ayni vaziyatda faoliyat ko‘rsatayotgan qahramonlar ruhiyatini anglashga yordam berib,
hikoyalarning badiiy saviyasini oshirishga xizmat qilgan. Kabutar ko‘plab qiyinchiliklarni boshdan
kechiradi. Kechqurun bir uy derazasida qo‘nim topganida mushuk unga hamla qiladi. Mushukdan
gochib qutilgan bu beozor qushni tongda bomdod nomozini o°‘qishga turgan oppoq kiyingan keksa
kishi o‘z dardiga shifo topish uchun so‘yib yemoqchiligini yosh yigitga bildiradi. Yigit esa hech
ikkilanmasdan unga qarata o‘q uzadi. Tinchlik elchisi ulardan ham qochib ketishga muvaffaq
bo‘ladi. Mana shunday sarson-sargardon yurgan bir paytda osmonda bir gala kabutarlar to‘dasini
ko‘rib qolib ularga qo‘shilib oladi. Shu lahzalardan boshlab undagi yolg‘izlik, umidsizlik hissi
yo‘qola boshlaydi va o‘mini baxt va xursandchilikka bo‘shatib beradi. Qushning eng baxtiyor
onlari shu edi. ”. 32 e 2l 5 s jeds 1) Gila 5 3358 (o0 B 55 56 S0 “Endi qalbidan yolg ‘izlik
va umidsizlik o ‘chib ketib o ‘rnini umid va quvonchga bo ‘shatib berdi”. Badiiy-emotsionallikni
oshirishga xizmat qiladigan bunday o‘rinlar hikoyada ko‘plab uchraydi. Lekin qushning
xursandchiligi uzoqqa cho‘zilmaydi. To‘da bilan uchib borgan uy tomiga kabutarlar uchun to‘r
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qo‘yilgan, bundan bexabar kabutarlar esa shu tuzoqqa tushadilar. Ular orasidan birgina tinchlik
elchisi tuzogdan chiqib ketishga bor kuchi bilan harakat gilib, buning uddasidan chigadi.
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“Tinchlik kabutari bitta ko ‘zini qattiq jarohatlagan, u yerdan chiqgan va uchib ketgan birinchi
kabutar edi; Uchdiva tezlik bilan u yerdan uzoglashdi hamda, boshqa orgasiga qaramadi”.

Bu yerdan ham ketishga muvaffaq bo‘lgan kabutar yo‘lda bir askar tomonidan otib yarador
qilinadi. Ikki askar yo‘lda ketayotganlarida oppoq kabutarni ko‘rib unga qiziqib qoladilar va uning
ustida garov bog‘lashadi. Garovga tikilgan narsa esa bir quti sigaret edi xolos. Arzimagan tamakini
deb tinchlik xabarchisi bo‘lgan qushni yarador qilish, uning hayotiga zomin bo‘lish hech bir aqlga
sig‘maydi. Insoniylik, rahm-shafqat, mehr degan tuyg‘ularning bu o‘lkada deyarli yo‘q bo‘lib
ketganligiga ishora qilgandek bo‘ladi yozuvchi. Birgina shu ikki askargina emas, stadiondagi, kul-
badagi, hovlidagi, mo‘ysafid yashaydigan uydagi va kabutarlar uchun tomiga to‘r qo‘yilgan uydagi
barcha insonlar unga nisbatan tajovuzkorlik, berahmlik bilan munosabat giladilar. Hammalari
gorin g‘amida, nafslarini jilovlay olmaganidan mittigina qushni ovlamoqchi bo‘ladilar. Bu orqali
yozuvchi tinchlikning bu o‘lkada qadri yo‘qligini, insonlar ongiga faqat qon, jang, nafs
tushunchalarining singib ketganligini, bu ketishda millat tanazzulga yuz tutishi shubhasiz ekanligi
aytmoqchi bo‘lgan, desak adashmagan bo‘lamiz. Ozodlikning qadriga yetgan odamlar bir beozor,
begunoh qushga nisbatan bunchalik g‘araz niyatda bo‘lmaydilar, undan o‘z erkini tortib olishga
bunchalik darajada qattiq kirishmaydilar. Hikoya nihoyasida askar tomonidan yarador gilingan,
oppog kabutar gip-qizil qonga belangan holda shaharga olib borilib, oldin yashagan do‘konga
sotiladi. Yana o‘sha qafasda boshqa ozodlikdan mahrum etilgan qushlar singari tutqunlikda qoladi.
Hikoya davomida oq va gizil rang doimo yonma-yon ifodalanadi. Kabutarning ko‘zlari ham alvon
edi, bug‘doyzor chetidagi maydon ham bir kun oldin shu yerda qurolli to‘qnashuv bo‘lib o‘tganligi
uchun qip-gizil gonga belangan edi. Poklik va gon rangi har gadamda birgalikda yurishini
yozuvchi oddiy holdek ta’riflaydi.
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“Kabutar yurib, qisqa-gisqa uchib borgani sari qotgan va qoraygan qon dog ‘lari ko ‘payib
borardi”.

Har gadamda qon izlarini uchratish mumkin, bu oddiy holdek ko‘rinadi. Aslida esa juda katta
fojia. Bunday razilliklarni ko‘rib hattoki tog‘lar oh chekadi. Bunaqangi shafqatsizliklarga yo‘l
go‘ymasligi kerak bo‘lgan, yuzaga kelgan taqdirda ham oldini olishi lozim bo‘lgan ongli inson zot1
esa bu fojialarning asosiy sababchisi hisoblanadi.
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“U faqat bir parcha go'sht, suyak hamda patdan iborat edi, sababsiz ofatlardan gochib
ketardi”. Hagqigatda, bir parcha go‘shtdan iborat bo‘lgan jajjigina qushchaga ham odamlar azob
beradilar. Undan o‘z maqgsadlari yo‘lida foydalanmoqchi bo‘ladilar. Tinchlik kabutari esa shuncha
to‘siglarga qaramay insonlardan qochishni uddalaydi. Mittigina jussasi bilan sinovlarga garshi
turadi.
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“Kabutar u yo‘ldan anchagina uzoqda edi, keksa daraxt shoxlari orasida, qurtlagan va
to ‘kilgan hamma tishlar ichida sog ‘lom va oppoq tish kabi ko ‘rinar edi”.

Bunday ajoyib o‘xshatish bilan yozuvchi kabutarning qanchalik jozibador ekanligini tasvirlab,
o‘quvchi tasavvurida jonli bir sahnani namoyon qiladi, Hikoyaning o‘quvchi e’tiborini jalb qilib,
badiiy obrazlar orqali ichki kechinmalarni, tashqi muhit bilan o‘zaro aloqadorlikni ifodalashi alohida
ahamiyatga ega. Shu bilan birga, hikoya janrida qahramon xarakteridagi betinim o‘zgarishlarni tas-
virlash, uni davr bilan bevosita bog‘liglikda aks ettirish boshga janrdagi asarlarga nisbatan osonroq.
“Bizga ma’lumki, davring eng dolzarb muammolarini bevosita badiiy talqin etishda hikoya janri
avangard bo‘lib kelgan. Hajmning ixchamligi va boshqga ko ‘plab janr qulayliklari bunga to‘la imko -
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niyat yaratib bergan.”'’ Jumladan Xolid Naviso ijodida ham hikoya janrining o‘rni nihoyatda muhim
ahamiyatga ega bo‘lib, uning qahramonlari bugungi kun afg‘on xalqining dardga mubtalo inson-
laridan iborat. Qolaversa, insonlar sabab jabr ko‘rgan boshqa jonivorlarni ham adib ijodini keng mig-
yosda gamrab oladi. Yozuvchi shu bugunning ijodkori, tadgiqotchisi, shu sababli ham u hayotda
ko‘rgan-kechirganlarini, uchragan-uchratganlarini, aldangan-adashganlarni ninhoyatda sinchiklab o‘r-
ganadi. Buning natijasidabir-biridan gizig, bir-biridan dardli va ayanchli hikoyalar dunyoga keladi.
Muallifning har bir asarida mamalakatning, xalgqning og‘ir ahvoli aks etadi. Umuman olganda,
adabiy asarda esda goladigan badiiy obraz tinimsiz izlanishlar mahsuli sifatida dunyoga keladi. <Y o-
zuvchi hayotni qurug, jonsiz, ehtirossiz tasvirlay olmaydi. U hayotni chuqur his giladi, jonli va
emosional ravishda o‘zlashtiradi va tasvirlaydi.”18 Badiiy tasvir vositalari asardagi obrazlarga emot-
siya bag‘ishlab, ularni tirik odamga aylantiradi. Shu jihatdan garaganda tasvir vositalarisiz badiiy
asar yaratilmaydi. Aks holda asar keltirilgan hayotiy dalillar bilan chegaralanib, zerikarli va quruq
bo‘lib goladi.t®

17 Sattorova G. 90-yillar o‘zbek hikoyachiligida milliy xarakter muammosi: Filol. fan. nomzodi...diss. -T.: 2002. -
B.120.

18 Qo‘shjonov M. [jod mas‘uliyati. -T.: G*. G‘ulom nomidagi adabiyot va san‘at nashriyoti. 1981.-B.18.

19 Kabirova N. Rahnavard Zaryob hikoyalarining poetikasi (Obrazlar talgini, badiiy tasvir va uslub masalalari).

Monografiya.—T., 2021.
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