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MAQOLA HAQIDA

Kalit so‘zlar: obraz, Annotatsiya: Zamonaviy Afg‘oniston dariyzabon adabiyoti
badiiy tasvir, xarakter, peyzaj, xususan, badiiy til va badiiy tasvir vositalari bilan yaratilgan
portret, ramz, kompozitsiya, obrazlar Rahnavard Zaryob asarlarining amaliy faoliyati bilan
Istiora. boyib, Afg‘oniston dariy hikoyachiligini yangi sifat
bosgichiga olib chiqdi. Hayotning rang-barang hagigatini

gizigarli va haqgoniy aks ettirish uchun har xil badiiy

vositalar, 1jodiy tajribalar, estetik qarashlarni qo‘llash

salmoqli asarlar yaratilishida muhim omil bo‘lib xizmat

giladi. Rahnavard Zaryob hikoyalarining gahramonlari

hayotda juda ko‘p ezilgan, giynalgan, qalbi armonga to‘la

taqdir egalaridir. Bunday yondashuv qahramon tuyg‘ularini

to‘laroq idrok etish, uni chuqur tushunib tadqiq qilish,

insonlarning xatti-harakatlarini yashash sharoiti, tayanadigan

axloqgiy o‘rnaklaridan kelib chiqib baholash imkonini beradi.

Zaryob dariyzabon adabiyotda ko‘pdan gqaror topgan,

gahramon ruhiyatini har jihatdan bo‘rttirib ko‘rsatishga

xalagit beradigan badiiy cheklashlardan voz kecha oladi. Shu

sababli ham uning hikoyalari gahramonlari yoqimli yoki

yogimsiz xarakter egasi sifatida tasvirlanishidan qat’i nazar,

kitobxonni befarq goldirmaydi. Kitobxon bu personajlar

gismatidan ta’sirlangani, ularga ichdan xayrixohlik tuygani

bois ularning ruhiy olamiga ko‘chganini sezmay ham qoladi.

Bundan ko‘rinadiki, Rahnavard Zaryob hikoyalaridagi

odamlar gismatining og‘ir va ilojsizligi tasviridagi umumiylik

obrazlar tasviridagi yaqinlikka sabab bo‘lganligida kuzatiladi.

Adib hayotdagi shunday odamlarni badily obrazga

aylantiradiki, ularning tashvishlari, iztirobi, baxtsizligi bir-

birinikidan ayanchli bo‘lsa bordir, ammo kam emas. Xususan,

yozuvchini hayotdagi shunday insonlar ruhiyati va hayoti

tadqiqi qizigtiradi. Hikoya janrida gahramon xarakteridagi
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betinim o°zgarishlarni tasvirlash, uni davr bilan bevosita
bog‘liglikda aks ettirish boshqa janrdagi asarlarga nisbatan
osonroq. Bizga ma’lumki, davming eng dolzarb
muammolarini bevosita badiiy talgin etishda hikoya janri
avangard bo‘lib kelgan. Hajmning ixchamligi va boshga
ko‘plab janr qulayliklari bunga to‘la imkoniyat yaratib
bergan.
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ABOUT ARTICLE

Key words: image, artistic Abstract: Modern Afghan narrative literature, in
image, character, landscape, particular, images created with artistic language and artistic
portrait, symbol, composition, Magery, enriched with the practical \_/vork of Rahnavard
Zaryob's works, brought Afghan narrative to a new level of
quality. The wuse of various artistic tools, creative
experiences, and aesthetic views for an interesting and
truthful reflection of the colorful reality of life is an
important factor in the creation of significant works. The
heroes of Rahnavard Zaryob's stories are destinies who have
been oppressed and tormented a lot in life, and whose hearts
are full of dreams. This approach allows to fully perceive the
emotions of the hero, to study them with deep understanding,
to evaluate people's behavior based on their living conditions
and moral examples. Zaryob Darizaban can abandon the
artistic restrictions that have long been established in
literature, which prevent the exaggeration of the hero's
psyche in all aspects. That is why his stories do not leave the
reader indifferent, regardless of whether the characters are
portrayed as pleasant or unpleasant characters. The reader is
affected by the fate of these characters, feels sympathy for
them, and does not even notice that he has moved to their
spiritual world. It can be seen that the commonality in the
image of the difficult and helplessness of people's fate in the
stories of Rahnavard Zaryob is the reason for the closeness
in the image of the characters. The writer turns such people
in life into an artistic image, whose worries, suffering, and
unhappiness may be worse than each other's, but not less. In
particular, the writer is interested in the study of the psyche
and life of such people in life. In the narrative genre, it is
easier to describe the changes in the character of the hero, to
reflect it in direct connection with the era, compared to
works of other genres. As we know, the narrative genre has
been the avant-garde in the direct artistic interpretation of the
most urgent problems of the time. The compactness of the
size and many other conveniences of the genre have created

metaphor.
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a full opportunity for this.

IMPUHOUIIBI XY JOXECTBEHHOI'O OTPA’KEHUSA )KU3HU B TBOPYECTBE
PAHXABAPJIA 3APUOBA

Hapzuza Kaoupoea

Joyenm, PhD,

Tawkenmckuti 20cy0apcmeeH bl YHUBEPCUMent 80CHOK0BEOEHUs
Tawxenm, Y30exucman

O CTATBE
KuoueBbie cjioBa: o6pas, AHHOTANMS: CoBpemeHHas adranckas
XyJI0KECTBEHHBIN 00pas3, MOBECTBOBATENbHAS JIUTEpaTypa, B YaCTHOCTH, OOpaskl,
MEepPCOHaX, Mei3ax, HOPTPeT, CO3/IaHHBIE XYAOXXECTBEHHBIM S3bIKOM U XYJI0)KECTBEHHOU
CHMBOJI, KOMIIO3HUIIHS, 00pa3HOCTEIO, 00oraIIcH "HEIE MPAKTUYECKON
MmeTadopa. JeSTEIIBHOCTHIO NTpOou3BecHN PaxHaBapaa 3apéoa, BeIBEIN

adraHCcKoe TIOBECTBOBAHHE Ha HOBBI Ka4eCTBEHHBIH
ypoBeHb. Mcmonb30BaHWE pa3IUUYHBIX XYI0KECTBEHHBIX
CPEICTB, TBOPUYECKOT'O OMBITA U SCTETHUYECKUX B3IIISIOB TS
MHTEPECTHOTO M MPaBIUBOTO OTPAKEHHUS KPACOUHOU
PEaTbHOCTH KM3HH SBJISIETCS BaXHBIM (DAKTOPOM CO3TaHUS
3HAYUTEIBHBIX MPOU3BEICHUH. I'epou pacckazoB
PaxnaBapna 3ap€ba — 3TO CynbOBI, KOTOPBIE MHOTO OBLIN
YTHETeHbl W MyWIEHbl B XH3HHU, U YbH CEpALA IOJHBI
MeuTaHui. TakoW TOAXOJI TO3BOJISIET B IOJHOW Mepe
BOCIIPHHUMATh IMOILMM Tepos, M3y4daThb HUX C TIyOOKHUM
MOHUMaHUEM, OICHUBATh TMOBEICHHE JIOACH, UCXOIs W3
YCIOBUM WX KHU3HU U MOPAIBHBIX MpPUMEPOB. 3apEd
JapuzabaH MOXET O0TKa3aThCsl OT JIaBHO YCTAaHOBUBILIUXCS B
JUTEpaType XYJ10’KECTBEHHBIX OTpaHUYEHUH,
MPENSITCTBYIONIMX NMPEYBEIUUYEHUIO TICUXUKHU TepOsi BO BCEX
acrektax. IMEHHO MO3TOMYy €ro paccka3bl HE OCTaBJISIOT
yuTaTeNsl PaBHOAYIIHBIM, HE3aBUCUMO OT TOT'O, TPUATHBIMU
UJTM HEMPUSITHBIMU MTEPCOHAKAMH M300paskeHbI TEPCOHAXKH.
Uurarenb  3aTpOHYT  CyApOOM  3TUX  MEPCOHAXKEH,
UCIBITBIBAET K HUM COUYBCTBHE U JIa)KE€ HE 3aMEUaeT, 4TO
MEePEeMECTHUJICS B UX JAyXOBHBIA MUpP. BHAHO, 4TO OOMIHOCTH
M300paKEeHHsT TPYJHOM W OECIOMOIIMHOW CyABOBI JIOJCH B
pacckazax PaxmaBapma 3ap€0a sBIAeTCS MPUYHHOMN
Omu3ocT oOpaza mepcoHaxkei. Takux IIOJeH B IKU3HH
nucatesib  IpeBpamaeT B XYJAO0XKECTBEHHBIM  00pas,
MepeKMBaHUs, CTPaJaHMs K HECYACThsl KOTOPBIX MOTYT OBITh
XyKe JIpyr Apyra, HO He MeHbIIe. B yacTHOCTH, mucaTens
MHTEpECyeT McCieIoBaHue ICUXUKH U KU3HU TaKUX JIOAeH
B JKM3HU. B MOBeCTBOBATENBbHOM >KaHpE Jierdye OmucaTh
W3MEHEHUSI  XapakTepa  Teposi, OTpa3uTh HX B
HEMOCPEACTBEHHOM CBSI3U C AIOXOH, YEM B MPOU3BEICHUIX
Opyrux s>kaHpoB. Kak u3BecTHO, >XKaHpP TOBECTBOBAHUSA
oKazaJcs aBaHTapJIOM B HEMOCPEACTBEHHOU
XYJI0’)KeCTBEHHON HWHTEpHpeTauu Haumbosee aKTyalbHBIX
npoOieM BpeMeHH. KOMMakTHOCTh pa3MepoB M MHOTHE
Jpyrue yno0cTBa KaHpa CO3Mad Ui 9TOr0 TOJHYIO
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BO3MOXHOCTbB.

KIRISH

Hagqiqgiy ijodkor badiiy tasvir vositalari yordamida vogelik yoki insonning ayni vaqtdagi ruhiy
holatini kitobxon ko‘z oldiga keltirishi mumkin. Bunda, albatta, yozuvchining badiiy tasvir vositalarini
qo‘llash mahoratiga, ulardan to‘g‘ri foydalana olish salohiyatiga ko‘p narsa bog‘liq. Adabiyotning sehri
ham badiiy tasvir vositalarining 0z o ‘rnida ishlatilishida. Zamonaviy Afg‘oniston dariy hikoyalarining
gahramonlari ayni shu vositalar hamohangligi ta’minlanganligi sabab ancha ishonarli, 0‘z jozibasiga
ega qilib tasvirlanmoqda.

“So‘zning obrazga aylanishi vogqelikni falsafiy-estetik jihatdan baholash, uning yetakchi
xususiyatlarini betakror aniqlik va yaxlitlikda ijodkor g‘oyaviy magsadini ifodalashga xizmat
qildirishga yo ‘naltirish orqali amalga oshadi. Bunda so‘z 0°‘z ma’nosidan ko ‘chadi va muayyan narsa
yoki hodisaning majoziy, ramziy yoxud istioraviy timsoliga aylanadi.”[1p.37]

Shunga ko‘ra, badiiy tasvir vositalari vogelikni badiiy aks ettirish usullari, hissiy-tasviriy vositalar
bo‘lib, uning jonlantirish, sifatlash, o‘xshatish, mubolag‘a, antiteza, ramziy va allegorik obrazlar singari
ko‘rinishlari mavjud. “Tasvir — bayon emas. Demak, ...aks ettirgan narsalar muayyan hissiy mazmunni
tashkil etishi anig; tasvir orqali biz ularning oz aslini ko ‘rganday bo‘lamiz”, — degan nazariy garashlar
fikrimizga yanada oydinlik kiritadi.[2p.107] Nazariy qarashlarga ko‘ra, badiiy tasvirning saviyasi
obrazning hagqoniy va ishonarliligini ta’minlaydi. Badiiy tasvirning saviyasi esa, ko‘p jihatdan tasvir
vositalaridan o‘rinli foydalanishga ham bog‘ligdir. Shu bilan birga badiiy tasvir vositalari adabiy asarga
estetik mohiyat baxsh etuvchi omil hisoblanadi. Chunki badiiy tasvir vositalari badiiy asarni ko ‘rish,
eshitish, sezish va his qilish mumkin bo‘lgan manzaralarni yuzaga keltiradi.

Jumladan, bugungi Afg‘oniston dariy hikoyachiligi badiiy tasvir vositalaridan keng
foydalanilganligi bilan xarakterlanadi. Badiiy asarlarda vogea yoki personajlarning quruq tasviri
kitobxonni zeriktiradi. Tasvirdabadiiy tasvir vositalaridan o‘rinli foydalanish asarning ta’sir kuchini
so‘zsiz oshiradi. Shu tariga yozuvchi qahramonning individual betakror xarakterini yaratadi. Har
ganday asar markazida inson xarakteri turar ekan, atrofda kechayotgan vogealar tasviriga shu insonning
ruhiyatini ochuvchi vosita sifatida garaladi.

Xususan, Rahnavard Zaryobning deyarli barcha hikoyalari gahramonlarining xarakter
xususiyatlarida gandaydir bir ichki yaqinlik, umumiylik borligi ham muayyan badiiy ahamiyat kasb
etadi. Yozuvchi o‘xshatish, jonlantirish, sifatlash, ramz kabi badiiy vositalar orgali hikoya vogealari va
obrazlarni jonli tasvirlashga harakat giladi. R.Zaryob aksariyat hikoyalarida narsa-hodisalarni

jonlantirishdan mahorat bilan foydalangan. Adib jonlantirish orgali insonga xos xususiyatlami jonsiz va
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mavhum narsa-hodisalarga nisbat beradi. Hikoyalarda jonlantirish vositasi shunchaki effekt uchun
emas, balki kitobxonga qahramon ichki kechinmalarini anglashda yordam ko ‘rsatish uchun qo‘llangan.
Shuning uchunham «.2,% 15 Koy s isla o 2l A oy ” 038 e ) &) sla Ry HlaS adl e o plai 4
Db Ay 5By )8 (e cdid) a e )3 5 504 | (Ra s calicsla 103 K (B gasal i )l sl sl sl Allsy,
« DL (s 534803 50 )y ola s - 830 e ales s («Arg uvon gullarining kulgisi ko ‘z oldimdan
o ‘tardiy)[3p.225], («Kulrang parda uni yutib yubormoqchi bo ‘layotgandek edi»)[4p.255], (“Chiroyli
va muhtasham uylar qor ostida tinch uxlardi”)[5p.260], (“Qattiq shamol o zini shahar devoriga urar,
g ‘uldurar, xuddi qafasga tushib qolgan jonivordek”)[6p.147] kabi jonlantirishlar obrazlar ruhiy
holatini ifoda etishda muhim ahamiyatga ega bo‘lgan. Jonlantirishlar hikoyaning o‘qishliligini
oshirishgagina emas, balki obrazlarning hissiy olamini yaginrogdan tuyishga ham xizmat gilgan. Asar
tasvirini jonli qilib ko‘rsatishga erishish badiiylikning eng zarur sharti hisoblanadi. Adibning « 45 & s
aa»[7p.] (“O‘lgantovug”) hikoyasida esa tovuq jonlantiriladi va muallif nutqi orqali tilga kiradi:
Cal (Y A ) ey AbaT AU 5 281 e (S (BES 0 i 58 | By oS 3 edl6 315,50, 8 JL 1) Glulendn § e
e ) e RIS b la S caiual Al ) AS Ml e laiay ) e f e B84y 5 DER e B8 )5
R AL G e a3 3e pnas s ) il Al L e OG0 (B0, oS ) iaS el Gikid 238 e
e -

«Tovugq ko zlarini ochdi. Xona eshigidan dahlizga moychirogning xira nuri tushib turar va ayni
paytda cholning ohista nolasi tovugning qulog‘iga eshitilardi. Tovuq bu ohista nola
moychirogning xira nuri bilan birga chigmoqgda deb o ‘yladi. Xira nur ohista nola bilan bir joydan,
cholning vujudidan chigmogda deb o ‘yladi. Tovuq o zicha gapirdi:

- Ajib dunyodal»[8p.339]

Bu parchada tovuqning nutqi badiiy asarga hissiy jo‘shqinlik baxsh etgan. Adib cholning
yolg‘izligini tovugning “monologik nutqi”’da yaqqol aks ettirishga erishgan. Cholning kundalik
turmush tarzi, atrofidagilarga munosabati, o0 “y-xayollari tovug nutgida aks ettiriladi. Jonlantirishga xos
xususiyatlar, uning badiiy asardagi o‘rni haqida A.Fitrat o‘zining “Adabiyot qoidalari” nomli
tadqiqotida shunday fikr bildirgan edi: Insondagi darajada tirikligi bo‘lmag‘an narsalarga, jonivorlarga
insondag‘i tiriklikning hollarini, sufatlarini tagmoqdir. Jonsiz narsalarni jonli ko‘rmak, qushlar,
jonivorlarni kimsalar o‘rnida tushunib, o(n)lar bilan gaplashmak, og‘ir qayg‘ular, kuchli tuyg‘ular,
dengiz to‘lquni, qon gaynashi zamonlarida bo‘laturg‘an bir ruhiy holatdir[9p.56]. Shu ma’noda
R.Zaryobning hikoyalarida “jonivorlarni kimsalar o‘rnida tushunib” yaratgan obrazlari xilma-xilligi
bilan ajralib turadi. Muallif shunday obrazlar orqali o‘zining badiiy niyatini amalga oshiradi.

Shuningdek, adib hikoyalaridagi o ‘xshatishlar ham bosh gahramon ruhiyatini anglatish jihatidan
ahamiyatlidir. Odatda, o‘xshatish har bir san’atkorning o°z fikrlarini yaqqol ifodalashda, asar

mohiyatini kitobxonga tez va aniq anglatishda, tabiat hodisalarini tasvirlashda, badiiy obraz yaratishda
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muhim bo‘lgan badiiy tasvir vositasi hisoblanadi. O ‘xshatish ko‘chimlarning sodda turiga kirib, unda
biron bir narsaning to‘g‘ridan-to‘g‘ri o‘xshash tomonlarini ko‘rsatish muhim ahamiyat kasb etad.i.
O“xshatish badiiy asarda obraz va manzaralar yaratish bilan birga, yozuvchining voqelikka bo‘lgan
munosabatini aniq va yaqqol ifodalaydi. R.Zaryob esa o‘xshatishlarni 0‘z holicha chiroyli va original
bo‘lgani uchun emas, balki personaj hissiyotini anglatish, uning ko‘ngil kechinmalarini
moddiylashtirish uchun qo‘llashga erishganligi sababli ham asarlarining ta’sir quvvati oshgan.
Jumladan:
(La3S 03) (€383 (0 Al i 3 (v 2Blio ) & 4dinsa 58 1 a8 ) S s R s i Pl ) ja dlasSoy

Qish faslida bizning qishlog imiz bir uyum oppoq paxtaning o ‘rtasida o ‘tirgan tuproq rang

mushukka o xshaydi, oppoq qor qgishloq o ‘rtasida bo ‘ladi. (“Biming qishloq”)[10p.111]

Keltirilgan misolda gishlogning gish faslidagi manzarasi yozuvchi tomonidan bir uyum oppoq
paxtaning o‘rtasida o‘tirgan tuproq rangli mushukka o‘xshatilishi tasvirning yanada badiiyligini
oshirishga xizmat gilgan.

D Gl (s R0 K e 43U e )l o Cheisadile o s ) (sla 4303 (5Y 4 534S 2l e a ki 4y
(Vs e o) wptid (o

(-..) go‘yvoki Oysha arg ‘uvon daraxtlari orasiga berkingandek edi. Uning shoxlari orasidan
bilakuzuklarning jarangini eshitardik. (“‘Arg‘uvon bilakuzuklari”)[11p.225]

O“xshatishga misol keltirilgan parchada qahramon arg‘uvon daraxtlari orasida berkinib olgandek,
daraxt shoxlari orasidan bilakuzuklarning jarangi gahramon xususiyatlariga tagqoslanadi.

02 ya ales s 4 G55 Sl soled (o Aaa3 4 el p iy 3 S ales g 43 23 0 Ad ) 4S Gl 40
a3 ) AUQJ(,:\SDJK\):} )l aisd (slade\S L Ll &

50 sy -

4315 LadlS Al Cul ) ali (5 g0 culng H) 3300 & 8 B350y ) alea S dale oy vl 5 i g iy ol
p2dS A 8 aa 5l g I L (5 e

(LG i A) ol L S W K S

Pastga tushishim bilan hamma menga hamla gildi. Ular son-sanogsiz arilar singari menga

tashlandi. Qo ‘limdagi qog ‘ozlar bilan ularni haydashga harakat qildim va baqirdim:
- Keting... Nari keting!

Ammo ular ketishmadi, balki yanada yaqinroq kelishdi. Xato gilganimni tushundim. Ular ari emas

bo ‘ri edilar. Dahshatdan tuklarim tikka bo ‘ldi. Qog ‘ozlarni ular tomonga otdim va yana baqirdim:
- Bo rilar... Yovvoyi bo ‘rilar! (“Qo‘rqinchli tush”)[12p.428]
(% B) REK SSTPT 35 ENEPXPYIPY- W EY XETIR T BTIE TOT I
Hammayoq oppoq qor edi. Tunning qorong ‘usida chirogning nuri 0g xolli kulrang pardaga
o xshardi. (“Raqqosa”)[13p.240]
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R ¢ e ille 30 A (51 CBS a3y o 30y 5 daaes (sl (R4S 3 500k 53 ) (351 GBS ¢ A oo (il
Gaseal O Gl 2 edna 5 308 e b Sl (Giamn s B 5K ) # s e () Sl de 2l 3 je Al 4y anu sla
Gy O 43l 25045 K35 AL 40 5.5 ) S — BB G4 51 S (el 603 el ) (048 (5 a8 s
() (S o sS KI ) s 835 5 S 5 K0 )7 s e Gl A (048 03l Jie 20 S (0
Xonaning o ‘rtasiga oq mayda-mayda gulli qizil gilam solingan edi. Xonaning o ‘rtasi go yo oq gulli

chamanzor edi. Murodning xayolida chamanzorda og gullar kuylashardi. So ‘ng chamanzorda ragsga

tushayotgan ayol paydo bo ‘Idi. Ayol uzun yashil ko ‘vlakda, oyog ‘iga qo ‘ng ‘iroq taqib olgan edi. Go yo
ogq mayda gullarni payhon gilmogchi bo ‘Igandek, yerga oyog ‘ini urardi. (“Raqqosa”)[14p.255]

(«B 2 5B 2 ») 288 50 e dS T Jie g0d yindo (Gilo e

Uning yuzi yashin urgandek ogarib ketganedi. (“Begul va bebarg”)[15p.420]

(Cilst ) sl s 52%) . ilst Ol sl s sn ) a5 0084l n A Calai R (g n |0 S Akl
Go ‘yo tog’ etaklari arg ‘uvoniy bilakuzuklar bilan qoplangan edi. Hamma joyda arg ‘uvoniy
bilakuzuklarning jarangi eshitilardi. (““Arg‘uvon bilakuzuklari”)[16p.225]

(«UaB») A (o U5 s (MT sl adia 5o il sl o )yl pSie
Gulxan aksi bamisoli ko zlarida yonardi. (“Xanjar”)[17p.391]

K o) 2 2154658 5 0ila ssidnie gl Ho il 8 o iala Ja cals 48,30 ainlua) (a3 4ed
CESR)
Butun vujudim, hislarim, andisha va xayollarim boshqacha holatda edi. Xuddi ko ‘nglim bog ‘ida

vangi g ‘uncha ochildi va yangi gushning xonishi eshitila boshlandi. (“Begul va bebarg”)[18p.37]

Keltirilgan o‘xshatishlar vaziyat va ayni vaziyatda faoliyat ko ‘rsatayotgan gahramonlar ruhiyatini
anglashga yordam berib, hikoyalarning badiiy saviyasini oshirishga xizmat qilgan. O‘xshatilgan narsa-
hodisalargaxos barcha xususiyatlar gahramon obrazini ochishda ko‘rsatilgan.

Yozuvchi hikoyalarida hayotning bir parchasini tasvirlar ekan, asardagi boshga vogealar va
obrazlarni bir-biriga bog‘liq holda ifoda etadi. Shu sababli ba’zan obrazlar tasvirida parallelizm yuzaga
keladi. R.Zaryobning ayrim hikoyalaridagi obrazlar ruhiyati va yashash tarzi tasvirida ham o‘xshash
girralar ko‘zga tashlanadi. « ¢ (“Bizning shahar™), @l yiay, (“Jurnal mudiri”), « &) B o
(“Arg‘uvon bilakuzuklar’), «4< 5 (“Raqqosa’”), «2 =4S £ o (“O‘lgan qush”), «2tady (“Faryod”),
«&Lyy (“Oyoglar”), «oad amlla jed) (““Qarg‘ishga uchragan shahar”), « b Ci9dSy (“Tobutsoz”), « <9
<SU (i (“Qocrqinchli tush”), «as aleay (“Suratkash muallim”), «= 5 2 3 K = (“Begul va bebarg”)
singari hikoyalarida bir-biriga yaqin vogea, qahramon va davr manzaralari ko ‘zga tashlanadi. “Begul
va bebarg’dagi Zarminaning onasi, “Arg‘uvon bilakuzuklar’dagi Oyshaning onasi hikoyada
tasvirlangan voqgealar rivojida sustroq gatnashadi. Ular syujet rivojining kulminatsion nugtasida ishtirok
etmaydilar. Lekin u gahramonlar atrofdagi obrazlar ruhiyatining yaqgolroq ochilishiga xizmat giladi.

Adib davr kishilariga xos xususiyatlarni ko‘rsatishda ana shu epizodik personajlar tasviridan ham
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o‘rinli foydalanadi. Boshqalaming bu shaxslarga munosabat tarzi ularning asl qiyofalarini ko ‘rsatish
vositasiga aylanadi.

Shuningdek, hozirgi A fg‘oniston dariy hikoyalarida zamonaviy qahramon ruhiyatini yoritishda
oilaviy mojarolar tasviridan ham o‘mi bilan foydalanilmoqda. Oilaviy mojarolar odamni odatiy
kundalik hayot qo‘ynida ko‘rsatishi jihatidan qulaylikka ega. Bu hikoyalarda hayotning har bir kichik
nugtasini ham badiiy tadqiq etish asosida personaj ruhiyatini ochish mumkin. Chunki odam ana
shunday odatiy, kundalik tashvishlar qurshovida o°ziga xos jihatlarni yaqqolroq namoyon etadi.

R.Zaryobning «®»[19p.] (“Oyoqlar”) hikoyasida tilanchi ayolning hayoti adogsiz turmush
qiyinchiliklari girdobida ko ‘rsatiladi. Bu gahramon ichki olamida turli o‘y-xayollar girdibodi ufuradi.
Tilanchi ayolning hayot tarzi, turmush yo*sini nihoyatda achinarli va ayanchli. Ayolning ichkilikdan
abgor bo‘lgan, tekinxo‘r, oilasini ham, 0‘z erlik sha’nini ham o‘ylamaydigan, ichkilikboz bir er bilan
yashashga majburligi katta bir fojea.

Ma’lumki, Sharq ayollari er ganchalik betayin bo‘lmasin, oilasidan, bolalaridan voz kechib
ketolmaydi. Tilanchi ayol unsiz hayotidan nolinadi, ammo oilasini tashlab ketolmaydi. Ichkilikka qullik
hamda dangasalik sababli insonlik va erkaklik giyofasidan mahrum bo‘lgan er obrazi hikoyada
shafqatsiz darajadagi haqgo ‘ylik bilan yaratilganligi sababli o‘quvchining xotirasiga mixlanib qoladi.
Shu nugtayi nazardan garaganda, hikoyada halol va harom, omonat va xiyonat, rost va yolg‘on kabi
bir-biriga zid tushunchalar kurashi tasvirlanadi. Jamiyatning negizini tashkil etuvchi, uning ustuni
bo‘lgan oila har bir millat tomonidan o‘ziga xos tushuniladi. Sharq xalqlarining oilaga munosabati
etnos tayangan ma’naviy-axlogiy asoslarga mutanosib tarzda shakllangan. Shundan kelib chiqib, oila
daxl qilib bo‘lmas muqaddas qadriyat sanalgan. Chunki Sharq xalglari jamiyatining bugunigina emas,
istigboli ham oilada garor topgan. Erning xotinga, xotinning erga munosabati, hurmati, bir-birini
tushunish va ayashlari oilaning nechog ‘lik mustahkam bo‘lishini ta’minlaydigan omillardan sanaladi.
Shu nuqtayi nazardan qaraladigan bo‘lsa bugungi Sharq oilasining mustahkamligi, albatta, er va
xotinning ma’naviy-ruhiy olamiga bog‘ligdir. Shu o‘rinda oiladagi erkak va ayolning o‘zaro
munosabatlaridagi tub o‘zgarishlar tufayli yuzaga kelgan ruhiy g‘alayonlarni butun nozikligi va
chigalliklari bilan qalamga olgan Rahnavard Zaryobning «W» (“Oyoqlar”) hikoyasida ayol va
erkakning qalb kechinmalari yangicha yo‘sinda ifoda etilgan. Adib hikoya mazmun-mohiyatini
kuchaytirish magsadida garshilantirish tasvir vositasiga murojaat giladi:

e s 5 5 g S g aieSola (S iy i sl )5 5 Sa S dlaly 10 A S slaly
A gan eolyaiual K0 cary g aid XK edlaely goa) did daly ) uax
) e g il 4348 (80 8 slaly

Turli-tuman oyoglar: katta va kichik, kiyimli-kiyimsiz. Eski va yangi kavushlar...

Ba zilari shitob va zudlik bilan o ‘tar, ba Zzilari esa ohista yo ‘lida ravona bo ‘lardi.
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O ‘ng va chap tomongaketayotgan turli oyoglar.[20p.171]

Hikoyada ojizgina ayolning ayovsiz hayot ziddiyatlariga tik boga olishi shafgatsiz haggoniylik
usulida ifoda etiladi. Yozuvchi ayol timsolini yaratishda sirtdan ilg‘ash mumkin bo‘lmagan
kechinmalar, tuyg‘ularni butun ingichkaligi bilan his qilgan holda ish ko‘radi. Balki adib hayot
ziddiyatlari, zug‘umlarining bunday ayovsiz tasviri vositasida Sharq ayolining tuganmas “sabr-
bardosh” egasi ekanligini namoyon etmoqchi bo‘lgandir. Shunday tragik vaziyatga tushib qolgan
odamlar xatti-harakatlari yozuvchi tomonidan katta dard bilan tabiiy tasvir etilgan.

« 4 [21p.] (“Faryod”) hikoyasida esa rahbar-xodim o‘rtasidagi munosabatlar qalamga olinadi.
Asar gahramonlarining aksariyati Raisdan manfaat kutib yashaydigan kimsalar. Hikoyadagi boshga
obrazlar Rais obrazi doirasida faoliyat yuritadi va ularning o‘zligi Raisga bo‘lgan munosabati orqali
namoyon bo‘ladi. Bu hikoyada vogea va qahramonlar tasviri asosan, antiteza orqali ko ‘rsatib beriladi.
Adabiyotshunoslik ilmidaantitezaatamasiga quyidagicha izoh beriladi: A. (Antiteza— N.K.) uslubiy
bezak sifatida antik davrlardan boshlab keng qo‘llaniladi. A.da qarshilantirish, asosan, antonim so ‘zlar
vositasida voqge bo‘ladi, shu sababli ham u doim ochiq ko‘zga tashlanadi. A. fikr-tuyg‘uni aniqg-
ravshan, ta’kidlab, emotsional to‘yintirib ifodalashga xizmat qiladi.[22p.32]

Demak, antiteza hodisasi asardagi vogea va tushunchalarni bir-biriga garshi qo‘yish vositasida
amalga oshiriladi, aynan shunday hodisa yozuvchining «4» (“Faryod”) hikoyasida ko‘proq
kuzatiladi:

) aly s Soni) 9 & jacmedive e (2 sde gl b

03 58 ya i 3 4asm ja JAS (Ma 2500 )R Rodgu b 5 SUada lla 531 55 gl o 855 JIS jue 5 0
Al oo s 4ao )l s0 Jb 5 23 (e s (2 (A 2 (e g 5 un S

A st 93 Soaiy 58 ya i 548 sl cpl Sl

S S Al ALK 2ol s Aoy 4S Casl (gl il

a5 0 4S5l 02 yai (ya

el e R el ) S g 503l calil -

«Ha, bu bechora onam o ‘lim va hayot o ‘rtasida turardi.»

«O ‘sha kuni ishga bormadim, onam ikki dunyo o ‘rtasida turgani uchun kun bo'yi siqilib yurdim.

Bir hushidan ketar, bir hushiga kelardi. »

«(...) to ‘g ‘visi shuki, u o ‘lim va tiriklik orasida edi.»
«Hagqiqat shuki, men begunohman, ammo gunohsiz iam emasman. »

«Men tirikmidimki yashasam. »

«Ablah, nega yolg ‘on gapirarkanman, rost aytyapman ... »[23p.425]
Hikoyada antitezalar bilan bir qatorda o‘xshatishlarga xos tasvirlar ham uchraydi. Masalan : b4 S

(? 3 s LedaS s T I sa o) 3l s a8 e S a1 i e Cuaeda gla 4048 (s 50 a3l 5155
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Ll a8 A Sl y Sy i B )53 mat dad RO s O s waal Lad AS xad (5 & WS g yd ) Gy aSae b
P i 55 K Sl el S anile - 2l (e ) SIS o Wi 5 358 (Mashinada emas

samolyotda kelardingiz. Ha, qush kabi parvoz gilardingiz. Qanot o ‘rniga go ‘lingizni qimirlatardingiz.

Hamma qo I silkita boshladi. Siz kelganingizga xursand bo ‘lishdi va uchayotganingizdan hayron

bo ‘lishmadi ham.) (O ‘q to ‘ppa-to ‘g ‘ri bo ‘yningizga tegdi, siz yaralangan kabutardek yerga yigildingiz.

Misoli yirik va sergo ‘sht kabutardek.)

Y ozuvchining «aw_ alasy (“Suratkash muallim”) hikoyasida qarshilantirishning murakkab shakli
qo‘llaniladi. Tiriklik va yo‘qlik hayot va o‘lim singari jumlalar bilan ifodalanadi.
lalais 8 Ky 5148 Cansl oazm B¢ Soi)
Sl S_}n Gawd JJ‘_; 0l )
ARl 5 545 (Boai) B jaaSa a Sigal )
.J\J‘fg'_gﬁ.u\@ \Jéﬁﬁud ) igiu) g et ) glaa g (lliaS 3 godiil (53 ya ISl ) p0 a
A apste 56t e Gl sle 3O ain Se Sashe
Hayot — bu o ‘limdan olgan garzimizdir.

Hayot o ‘limning qo ‘lidami?
Zero, men o ‘lim bizdan olib qo ‘yayotgan hayotni o ‘vlayman.
Skeletning garshisida tahgir va istehzodan mamnun bo ‘lib, jilmayibturgan kishi bir dasta gulni

skeletga berardi.
Biz esa hali kichkina edik, muallimning yonidan o ‘tganimizda u yanada balandrog
tuyulardi.[24p.103]

Shuningdek, asarda «.23 & 5 33a )30 led 3l (2 by (Uning jilmayishi yorgin yulduzdek bir

yarq etdi-yu so ‘ndi)[25p.104] singari o‘xshatishlardan ham unumli foydalanilgan.

Yozuvchining po‘rtanali qalb g‘alayonlari aks etgan bu asar ham inson ruhiyatiga kuchli ta’sir
ko‘rsatadi. Unda tasvirlanayotgan har bir holat, har bir harakat to ‘xtovsiz dinamikaga ega. Hikoya
markazida hayotda adashgan odam taqdiri turadi. Shu asnoda gahramon ichki dunyosi kengroq
tasvirlanadi. Fojeiy vogelikning ochiq tasviri asosida yuzaga kelgan bu hikoya yozuvchi ijodida yangi
bosqich hisoblanib, uning hikoyanavisligida o‘ziga xos ahamiyatga ega. Asar qahramonining ichki
olamida ro‘y berayotgan dahshatli qasirg‘alar kitobxonni ham tinchqo‘ymaydi. Hikoyadagi har bir
qahramon tashvishi o‘quvchi qalbini larzaga soladi.

« s »[26p.] (“Devor”) hikoyasida devorning o‘zi ramziy ma’noda hayotga, yashashga zid
qo‘yilgan garshilantirish hisoblanadi. Asardagi gahramon nutgida uchraydigan <5 jows Jes .3 o
s (et e il ja g il «aii ) 0 K (Bilasanmi, dunyo judakeng, lekin bizning uyimiz devor
sababli juda tor)[27p.29], singari ixcham, lo‘nda fikrlarda falsafiy mushohadago ‘ylikning keng ifodasi

antiteza vositasida aks ettiriladi. « oS« 3 55 (e 023 (lala Cda 5 ulsalil s o 5l cal s Ky (Necha
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yildirki, shu yerda vafodor go ‘rigchidek turibdi), a5 48 Gal Jia- 2 s3o2al (i le (s (5 g 4 (51 ailaay « )0

.33L (Devorning o ‘rtasi bo ‘rtib chiggan edi, go ‘yo qorin qo ‘veandek)[28p.27] kabi o‘xshatishlar esa

hikoya mazmundorligini yanada boyitgan. Bu hikoyada yaxshi turmush yo‘lida o‘zini o ‘tga-cho‘qqa
uradigan, sabru ganoatdan yiroq oilaboshining ruhiy dunyosi favqulodda vaziyatlar tasviri asnosida
g‘oyat ta’sirli ko‘rsatib berilgan. Oiladagi turmush muammolarini hal qilish odatda, erkaklar
zimmasiga yuklatilgan vazifadir. Shu sabab ham ular oilasi hayotini izga solish uchun har narsaga
tayyorlar. Y ozuvchi oilasi to ‘kisligi uchun o‘zini ayamaydigan erkaklar timsolini ishonarli yoritgan.

«USs 5 ooom» [29p.](“Kampir va kuchukchasi”) hikoyasida kampir obrazi ham o‘ziga xos
maromda tasvirlangan. Kampirning tabiati tasvirlangan lavhalardauning e’tiqodi mustahkam shaxs
ekanligi ko‘rinadi. U oddiy xalq vakillariga o‘xshab, maydakashlik, hasad, ig‘vo bilan
shug‘ullanmaydi. Balki turmush aravasini yolg‘iz o°zi tortish bilan ovora. Ayni vaqtda, uning oz
qadrini bilishi, sha’nini saqlashga urinishi tasviri bu obrazning o‘zgacha shaxs ekanligini zimdan
ta’kidlashga xizmat qiladi. Hikoyada vogelikni yanada kuchaytirish, bo‘rttirish magsadida badiiy tasvir
vositalaridan ham keng foydalanilgan.

QBBR 53 S48 5l Cai aga 35 ) ) Sl el ca 50 38) 533 5 ) 5w (Hech gqanday g ‘alaba bo ‘Imaydi,
fagat mag ‘lubiyat. Ertami-kechmi ahamiyati yo ‘q. U yig ‘ladi va kulib yubordi)[30p.463] singari bir-

biriga qarama-qarshi so‘zlar asar badiiyatini oshirishga xizmat qilgan. Badiiy tasvirdan haqqoniylik
ufurib turgani uchun hikoyatezda kitobxonni o‘ziga rom qiladi. Hikoya bosh qahramonining faoliyati,
xatti-harakatlarigina emas, balki kampirning o‘tmishini qo‘msab surgan o‘ylari, oldinlari arzimasday
tuyulgan va mutlaqo e’tibor bermay o°tib ketgan holatlardan teran hayotiy ma’nolar chiqarishi
kitobxonni ham o‘ziga ergashtirib ketadi. “Kampir va kuchukchasi”” hikoyasida hayotdagi zarbalar
ta’siridan ko‘p azob chekkan, azob chekkan sari ruhiyatida ulardan chuqur-chuqur izlar golgan, dildirab
turadigan nozik galb egasining holati butun ayanchliligi bilan aks ettiriladi. Shuningdek, gahramonni
€@ Hm 554> Ly (Yo Rabbim, men ganchalik tez garidim)[31p.471] singari og‘ir o ‘ylar kunjida
ko‘rsatish kitobxonga ayolning ichki iztiroblari darajasini bevosita his gilish imkonini beradi.
«»3»[32p.] (“Xanjar”) hikoyasida bir mo‘ysafidning umri davomida saqglab kelayotgan sirli
hayoti bayon etiladi. Uning o‘z o°g‘liga sirini oshkor etishi o‘limdan ham og‘irroq tuyuladi.
Mo‘ysafidning o‘limi oldidan aytgan quyidagi gaplari uning ruhiyatini anglatishi jihatidan muhim
ahamiyat kasb etgan: 455148 cu) ¢ s 3l i (@il iy padS ) alad cpl Sz Ly« gl Lol
.48 (Lekin hech kim men senga aytgan gaplarni bilmaydi, endi sen ham bu gaplarni sir sagla... sir
sagla!)[33p.394] Olim to‘shagida yotgan odamning bu gaplari timsolning hayotga kulib qaraydigan,
0°zi va o°‘zgalarning kamchiliklarini yaxshi biladigan kishining ma’naviy dunyosiga bir qadar oydinlik

kiritishi bilan ahamiyatlidir.
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Jumladan, Rahnavard Zaryob sifatlashlar orgali ham kitobxonda nafaqat vogeani butun ko ‘lami
bilan ko‘rsatadi, balki obraz ruhiyati hagida ham ma’lum bir tasavvur uyg‘otishga erishadi.
Hikoyalarida qo‘llanilgan sifatlashlar hikoya ta’sirchanligini oshirishga xizmat gilgan.

«_aiy (“Xanjar’) hikoyasida qo‘llanilgan 5 25 (o ) s (50340 4l ang 5o 3 Jaw didla (oo 3G 5 )y
033 3oyl (8 5y padl ol dy (K0 oS (i 5 5 g (oo T LadlS (ae 538 ) (a5 y00 350 (sla )50 )
a1y i eS 525008050 ) Ui 250 Ay G s 43 ol Jld 5 a3l 3 S (g5, 2 aild Jla 5 Bl (e g 023

7SN g g s agnealid) G Al ) IR 8 (Ali 17 QB (IS (IS sl pda 3 dien (A e dle Gila 5e
? o) Ll - i€ (KU ae )51 2 91 (L s (Yomg ir sel kabi kulba darchasidan ichkariga oqib, dud
bosgan devordan sizib o ‘tardi. Kulbamiz o ‘rtasida gulxan yonib turar, atrofga xira yorug ‘lik
taratardi), (Otamning xotiralari jonlanib ketgan edi), (Bo i baland, keng yelkali, dumaloq yuzli ed;.
Choponi sarig rangda, belini bog ‘lab olgan, ko ‘Zlari katta-katta, keng peshonali edi), (Boshiga og ‘ir
musibat tushganga o xshardi, sochlari to zib ketgan, bir ahvolda edi), (Dardli ovozda to ‘pori ot,
dedim)[34p.389-394] kabi sifatlashlar hikoyaning badiiy manzarasini yanada yorgin aks ettirishda
muhim ahamiyat kasb etgan.

Demak, adib hikoyalariga kiritilgan har bir tasvirning aynan shundayligi o‘ziga xos badiiy
gimmatga ega va shu holida inson hayotning bir parchasini aks ettirishga xizmat giladi.

Bulardan tashqari, mubolag‘ada obrazni bo‘rttirib ko‘rsatishga va shu yo‘l bilan asarning ta’sir
kuchini oshirishga xizmat qilgani uchun ham Rahnavard Zaryob ba’zi o‘rinlardaunga murojaat gilgan.
Mubolag‘a odatda, biror bir narsa, xususiyat, vogea va belgini haddan ortiq kuchaytirib, bo‘rttirib
tasvirlash vositasi hisoblanib, unda ijodkor tasvirlanayotgan narsani boshga narsalar ichidan ajratib
ko‘rsatishga erishadi. Adib hikoyalarida mubolag‘a aksariyat hollarda metafora, jonlantirish, o‘xshatish
singari badiiy vositalar bilan birgalikda keladi.

Uning « >3y (“Xanjar”) hikoyasidagi W of (35 .33 5 )} e Ulsle il (551 5053 (0 pd (30 Sl s
72 50 e W el ) s e S O (2 (o el pl 4w 3 ) iyl (Barmogllari galtirardi, uning
qaltirashi hatto mening oyoqlarimni ham qaltiratardi), (O ‘sha paytlarda bu nomni eshitganda
odamlarning eti jimirlardi)[35p.390] singari mubolag‘ali tasvirlarda gqahramonning qo‘rquvi va
ulug‘lanishi nihoyatda haqqoniy yoritilgan.

So‘z ko‘p ma’noli bo‘lganligi uchun o°zining asosiy ma’nosidan tashqari yana bir qator ma’no
tovlanishlariga ega. So‘zning o‘z ma’nosiga e’tibor bersak ham, biror hodisani ta’rif-tavsiflash
magsadida shu so‘zni uning ikkinchi ma’nosida ham qo‘llash mumkin, bunday ma’no ko‘chishini
gamrab oladigan asosiy ko‘chimlardan biri metafora hisoblanadi. Metafora narsa va hodisalar
o‘rtasidagi o‘xshashlikka asoslanadi. Metafora tufayli badiiy asarning ta’sirchanligi, bo‘yoqdorligi

oshadi.
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Shuningdek, yozuvchi asarlarida metaforik tasvirlar ham yaqqol ko‘zga tashlanadi. “Xanjar”

hikoyasidagi L3 Gz 3 e Ui sl 288 50 e p )y 6ld pda 53 ame )33 7 Cala (ea S T gl Ja ) 5
738 (on i ala yo g7 58 (oa ) 534S il |l (e A8 )51 I s b3 e (UNing nomi odamlar

yuragidan joy olgandi), (Otamning ko zida ajib bir nur porlardi), (Xushmurodning nomi yanada

yoyildi), (Ot tuyoglarining tovushi uzoglashib borardi), (Yuragimga g ‘ulg ‘ula oraladi)[36p.390-394],

“Begul va bebarg” hikoyasidagi ¢ 3l (=7 K (la 5 Gaae (a5 .25 (03 358 alyy 28 K (i aly Yy
535 8 il jalaadsals (587 a0 5 A el alia bW 4K 03 S e A J0 RN 00 51 e )

? g b el aila 533 a3 ag0ats K Gl cad a0 538 (Yana yuragim hapgirardi), (Yuragim titrardi),

(Ogir_gayg‘u jonimni o ‘rtardi), (Men yana dardga ko ‘milardim), (Uni ko ‘rib dilim yayrardi),

(So ‘zlarni ko ‘zlarim bilan yutib yuborardim), (Qulog ‘imga chalinib qoldi), (Dardim og ‘ir edi, yuragim

yonardi), (Yuragimni teshib borardi) [37p.37-47], singari metaforalar aynan gahramonning ruhiy

holatini, ichki kechinmalarini ifodalaydi.

XULOSA

Xulosa qilib aytganda har bir so‘z muayyan bir mustaqil ma’noga egabo‘lib, biror hodisa, harakat
va buyumni ifodalab kelgani uchun yozuvchining so‘z boyligi, yozuvchi tilining juda ko ‘p sohalarga
alogadorligi bevositauning hayot tajribasiga, umumiy va adabiy bilim darajasigabog‘ligbo‘ladi. Shu
tarzda ijodkorning badiiy tilni hayotiy tajribalardan, turli manbalardan o‘rganishi va o‘zlashtirishi
natijasidauning so‘z boyligi borgan sari oshib boradi.

Jumladan, Rahnavard Zaryob ijodida ham hikoya janrining o‘rni nihoyatda muhim ahamiyatga ega
bo‘lib, uning gqahramonlari bugungi kun afg‘on xalqining dardga mubtalo insonlaridan iborat. Chunki
yozuvchi shu bugunning ijodkori, tadqigotchisi, shu sababli ham u hayotdako‘rgan-kechirganlarini,
uchragan-uchratganlarini, aldangan-adashganlarni nihoyatda sinchiklab o ‘rganadi.

Umuman olganda, adabiy asarda esda qoladigan badiiy obraz tinimsiz izlanishlar mahsuli sifatida
dunyogakeladi. Y ozuvchi hayotni qurug, jonsiz, ehtirossiz tasvirlay olmaydi. U hayotni chuqur his
qiladi, jonli va emotsional ravishda o‘zlashtiradi va tasvirlaydi. Badiiy tasvir vositalari asardagi
obrazlarga emotsiya bag‘ishlab, ularni tirik odamga aylantiradi. Shu jihatdan garaganda tasvir
vositalarisiz badiiy asar yaratilmaydi. Aks holda asar keltirilgan hayotiy dalillar bilan chegaralanib,
zerikarli va quruq bo‘lib qoladi.

FOYDALANILGAN ADABIYOTLARRO‘YXATI
1. CapumcokoB b. baguuitnnk MOXusSTH Ba acociapu // bamuuitnuk acociapu Ba ME30HIApH.
A.C.Axmenoa T.: 6ocmax. 2004. —b.37.
2. Anabuér Hazapuscu (2 xunmmk) —T.: «Dany, 1978. 1-xuna. —b.107.
YO pa VA0 IS (Sl slasmy b gl by o,
YOO o VA0S caall Lo il ) a5

X7 a _\Y‘QO_JQIS«M&:J» ATy e &_}L}‘)J Q)38

AYY e 70 i oad ?“JL ey gluly by o)y
|
https://orientalstudies.uz/index.php/os 39

o Ul s W




Shargshunoslik. BoctoxoBenenue. Oriental Studies ISSN: 2181-8096

AV - S e aS (& e ol oy sy 7
Y- ga I8 - IS o e aS & yep o gl by a8, (8
9. ®urpar A. Anabuér xowmmanmapu // Tammanram acapmap: XK. IV. Jlapciuk Ba yKyB
KYJIlaHManapu, HiIMUi Makosa Ba Taakukotiap (Macwyn myxappup b.Kocumos). —b.56.
VY G IYAY S esS ey a cliuly iy aysa .10
YYO.0a NIV —diS s )l sl sosmn o liwls ) a)sw ) 11
FYA o ITAY —dilS«SL e Al e gl Gy a)sw ) 12
NP oa Y0 JiS qanald W glhuhy ) ge .13
YOO o VA0 S qaald yy e cliuhy Sy o eie 14
FY o ITAY —diS (B s B b liuls by a5 5,15
YYO.a VA0 S At ) sla s o cluly Gy )a,se 16
YA ga T8-S (g W gl by o, 17
TV oa IYAY 0SS o s Kom o dlinly by a)sw .18
YAONAF, e Y0 IS - labyy s by by a)ysie ) 19
YAY Ga VA0 S qlabyy e liuly b)) a5 5,20
FYQ FYO G ITAY JAS oty b glhuhy a5 .21
22. KyponoB ., Mamaxono 3., IllepanmeBa M. ApabuérmyHocnuk JyraTh. —1.:
Akademnashr. -2010. —b.32.
FYO o NITAY S iy W lbuly by oy .23
VoV 0a IYAY BSo () alnayy Lo clauls by y a5 24
VoF 0 IYAY JSo () alaayy Lo cliuls Sy y oy 25
VoIV e IYAY SOl e glhuls Gy a9 5,26
YA . 0a NAYAY DiS sy W clishy a5y 27
Y. oa NYAY AlS Ol W sl Gy a,si .28
PYY_FFY Ga VTPAY = QS i 5 0omy o gliuls .y a5 5,29
FAY La VWAY S & 5 oomy b sy by aysm .30
FYY- G WWAY - QS i 5 oo W dhuly ) a)siay 31
FAF VAL (a0 IS (aidyy W gl by o) s 32
YA e IV S (st e gl Gl h a5 .33
FALFAF  a Y FAA _JAS (Uaidy W liuld bR, 34
JA0a VPO IS (i W Qi A, .35
JAFYAe 0a VY80 _Jis iy b gliuly Glyi e, .36
FAYA o ANYAY S « B e 9 B i b Ol Ll a0

|
https://orientalstudies.uz/index.php/os 40




